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Visam oratorijas noslégumam (Nr. 42—44) filozofisks rak-
sturs. Simana lieliskaja arija, tai sekojoSaja recitativa, nosleguma
terceta un dubultkori stastits par jegu, kada ir cilvéka dzivei, kura
iziet tas pasas stadijas, ko daba gada laika.

. Haidna dai|rades mantojums ir neaptverams. Protams, ne visi
vina skandarbi vél dzivo misu dienas. Tas attiecas ka uz vipa
operam, ta ari uz daudziem agrina dailrades perioda instrumenta-
lajiem darbiem. Tatu Haidna labakie saceréjumi ar savu tautis-
kumu, lielisko télainibu (saméra vienkaru tehnisko lidzek]u ietva-
ros), dzivesprieku, optimismu, aspratibu un augsto meistaribu ari
Sodien sniedz miljoniem klausitaju lielu maksliniecisku baudijumu.
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Volfgangs Amadejs
Mocarts

1756 — 1791

Mocarts ir viens no dizakajiem pasaules miizikas makslas ge-
nijiem. Vina dailrade ir dzili humanistiska. Kvéla dzives un cil-
veku milestiba, neizsiksto$a ticiba gaiSo idealu uzvarai, bagata
gariga pasaule — tadi ir Mocarta pasaules uztveres principi, kas
guvusdi atspogujojumu vina miizika. Turklat skaistas un plastiskas
melodijas, kuru pirmsakumi mekléjami tautas dai]radé, makslinie-
ciskas meistaribas pilniba pieskir Mocarta miizikai nevistosu slavu.
Mocarta dailrade bija sava laikmeta mizikas kultiras progresivo
sasniegumu augstaka izpausme.

Puskins, Rubinsteins un Caikovskis par Mocartu. A. Pus-
kins sava mazaja tragédija «Mocarts un Saljeri» liek Saljeri
teikt $adus ievérojamus vardus, kas raksturo Mocarta miiziku:
«Kads dzijums! Kada pardrodiba un kada saskanal» Saja lako-
niskaja vértéjuma atzimétas labakas diza komponista miizikas
ipasibas.

P. Caikovskis rakstija kada no savam dienasgramatam: «Peéc
manas dzilakas parliecibas, Mocarts ir augstakais kulminacijas
punkts, kadu skaistums sasniedzis miizikas sfera. Neviens. mani
nav piespiedis ta raudat, triset no sajiismas, no ‘apzinas, ka esmu
tuvu kaut kam, ko més saucam par idealu, ka vin$. Mocarta es
milu visu, jo més milam visu taja cilvéka, kuru mes patiesi milam.
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Par visu vairak «Donu Zuanus, jo, pateicoties vinam, es uzzinaju,
kas ir miizika.»! '

«Miiziga saules gaisma miiziki — tavs vards ir «Mocartss!»2,
izsaucas A. Rubinsteins sava gramata «Mizika un tas parstavjis.

Mocarta dailrades daudzpusiba. Mocarta dailrade parsteidz ar
savu daudzpusibu. Sava isaja maza (Mocarts nodzivoja nepilnus
36 gadus) vin$ radijis daudz skandarbu visos vina laikmeta Zan-
ros un formas. Atskiriba no Haidna, kura galvena nozime bija
instrumentalas, simfoniskas miizikas un kamermiizikas novada,
Mocarts atstajis visos Zanros skandarbus, kuriem paliekama veér-
tiba. Vina simfonijas, kvarteti, trio, sonates, koncerti, operas,

skandarbi korim ar orkestri (it Ipasi slavenais Rekviéms) vienadi -

.n'ozixgﬁgi un lidz misu dienam atstaj dzilu iespaidu uz klausita-
jiem.

_ Nacionalie un kultiras sakari. Vissvarigaka Mocarta-maksli-
nieka ipatniba ir vina daudzpusigie un plagie nacionalie un kultii-

miizikai, kas DPati jau ir daudznacionila (taja apvienojusies dien-
v1dva_c'u, ungaru un slavu elementi), Mocarts uztvéra to, ko ving
dmrdeyg,_r.edzéja, noveroja citas zemés. Ta Mocarta ,melodil%é
daudz italie$u jetekmes. Taja saklausamas ari saites ar francu
miziku, ar slavu miizikas kultiiram.

Tacu tas viss Mocarta miizika kluvis «savss, iegajis taja ka
organiska, neatnemama sastavdala. Visu, kas bija vitals un nepie-
clesams, Mocarts parstradaja, izveidodams savu savdabigo dail-
rades stilu. Mocarta mizika ir ciesi saistita ar dazadam naciona-
lgm_ kultdram, tacu t3 pieder Vines klasiskajai skolai un pauz
liela komponista dai[rades individualitati.

Mocarts un Haidns. Mocarts piederédams pi A

. % ! A rts, pie paaudzes, kas

nac(l:i péc Haidna (Mocar_ts bija 24 gadus jauniks par Haidnu),

Ir)a_ uavskargga_r us, kas parstavéja jaunu un veésturiski vairik no-

ré}ﬁfrlllis? Iriwzclikas att_lstflbas posmu, kaut ari vélinie Haidna sace-
“--ondonas simfonijas», oratorijas «Pasaule radis

«Gadalaiki») uzrakstiti péc Mocarta néjves. S

——

! Nuesnnku I1. 1. YaiikoBckoro, — M, 1923, c. 112—2]13.

2 Pybunwrein A. )
M, 1892, c. 34.3 k” A. Mysbika u ee fipencrasurenn: (Pasrosop o My3bIKe), —

3 Te tiek runits galvenokart par Mocart

kas raditi dzives Pédéjos desmit gados,  brieduma posmg skandarbiem,
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V. A. MOCARTA DZIVES UN DAILRADES
' CELS

Bernibas gadi. Zalcburga. Volfgangs Amadejs Mocarts dzimis
1756. gada 27. janvari Zalcburga. Zalcburga, kas ?trod:as Alpq
rajona, taja laika bija mazas firsta valsts galvaspilséta. So valsti
parvaldija Zalcburgas arhibiskaps, kas apvienoja sevi garigo un
laicigo varu. : o

Agro bérnibu Voligangs pavadija Zalcburga, kur vin$ dzirdéja
tautasdziesmas, redzéja izrades, ko sniedza tgutas teatri, I{a}s ap-
braukaja Austrijas un Vacijas pilsétas un ciemus. Gleznaina ir
Zalcburgas apkartnes daba: kalni, upes, daudzie darzi un mezi —
tas viss modinaja bérna radoSo izteli. Sie pirmie apzinatas dzives
priekSstati turpmak noteica Mocarta miuzikas raksturu un ‘gaturg.

Mocarta gimene. Mocarts dzimis jeverojama muzika gimene.
Vina tévs Leopolds Mocarts, kas nacis no vacu pilsetas Augsbur-
gas, bija vijolnieks, érgelnieks, pedagogs un 1_<ompon1§ts.'Leopol'Qe_1
Mocarta izdota vijolspéles skola bija populara ne tikai Austrija
un Vacija, bet ari citas zemes, ari Krievija. Vins bija Zalcburgas
augstmana grafa Turna. galma miizikis un ka.mlgf'i_rsulamls_,. bet ve-
lak (XVIII gadsimta 40. gadu sakuma) iesaistijas par vijolnieku
Zalcburgas arhibiskapa pils orkestri. o .

Mocarta apdavinatiba. Volfganga fenomenala iedzimta muzi-
kala apdavinatiba tiek daudzinata neskaitamos nostastos, lggrq_s
patiesiba bieZi vien savijas ar izdomu. Tomér jasaubas, vai diZaja
mizikas géniju panteona atradisies kads cits komponists, kam tik
agra beérniba izpaudusies tada muzikala apdavinatiba ka Mocar-
tam. Neparasti talantiga bija ari Mocarta vecakia masa Marija

 Anna (Nannerle — ka vinu sauca majas). Téys, meita un déls bija

lielisks miziku trio. Muzikalas izglitibas pamatus Volfgangs un

Nannerle leguva teva vadiba.Mocarts “macijas-spélet klavesinu,

ergeles un vijoli. Jau triju gadu vecuma vins. ieklausijas atsevis-
kas skanas, veidoja akordus, improvizéja, péc atminas atkartoja
dzirdétu miiziku..Mocarta atmina un dzirde parsteidza visus ap-
kartéjos cilvékus. Mocartu majas draugs — Zalcburgas galma
trompetists I. Sahtners atstastija no Mocarta bérnibas dazus fak-
tus, kuru liecinieks vins bijis.

Reiz Mocarta tévs Sahtnera pavadiba atgriezies majas. Cetrus
gadus vecais Mocarts s&dgjis pie galda un ar spalvu vilcis pa
nosu papiru. Turklat ving iemércis tintnica ne vien spalvu, bet ari
pirkstus. Uz téva jautdjumu, ko vins tur dara, zéns atbildgjis, ka
rakstot koncertu klavesinam. Tévs panémis noiu lapu un ieraudzi-
jis bérna rokraksta uzvilktas, ar tinti notrieptas notis. Sakuma vinam
un Sahtneram licies, ka ta ir bérniskiga nieko3anas. Tadu, ieltikojies
verigak, vin$ sacis raudat prieka asaras. «Raugieties, Sahtnera
kungs,» vin$ uzrunajis draugu, «cik viss te pareizi un sapratigil»
Ta cetru gadu vecuma Mocarts sacergjis koncertu klavesinam.

e
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Talak. Sahtners stastija, ka Mocarts Joti miléjis vina vijoli
maiga un suliga tona dé]. Reiz, kad Mocartam bija septini gadi,
vin$ spéléjis So vijoli. Péc paris dienam vins vingrinajies uz savas
vijoles. Kad Sahtners vinu sastapis §is nodarbibas laika, Mocarts
partraucis speli un teicis, ka vina vijole esot noskanota astotdal-
toni zemak neka ta, kuru vin$ speéléjis pirms divam dienam. Saht-
ners iesmejies, bet tévs, zinadams par Volfganga apbrinojamo
dzirdi un atminu, liidzis Sahtneru atnest savu vijoli, pirms tam to
neparskanojot. Abi parliecinajusies, ka Volfgangam taisniba.

Koncerti Minhene un Vine. No 1762. gada (Mocartam bija sesi
gadi) sakas Volfganga un Nannerles koncerté$ana dazadas Firo-

as pilsétas un valstis. Mazie miziki sniedza virkni koncertu Min-
lené. Péc daziem ménediem tévs, izliidzies sev atvalinajumu no
Zalcburgas arhibiskapa, aizveda visu gimeni uz Vini, kas taja
laika bija lielakais mizikas centrs. Imperatora galma, ka ari Vi-

nes augstmanu pilis darbojas orkestru un koru kapelas, par kuru

vaditajiem pieaicindja ievérojamus mizikus. Sajos koncertos pie-
dalijas labakie virtuozi. Mocarta tévs ceréja, ka Voliganga apbri-
nojama maksla radis Viné lielu iespaidu. Panakumi tada muzikala
galvaspilséta ka Vine solija jaunajam maksliniekam Eiropas meé-
roga popularitati un slavu.
Koncerti, ko Leopolda Mocarta bérni sniedza Ving, tieiam iz-
_ raisija jusmigu. piekrisanu. Muzikala Mocartu gimene tika ieliigta
Senbrunas pili — Austrijas imperatora vasaras rezidencé. Tur
Voligangs un Nannerle spéléja katru dienu gan pa vienam, gan
Cetrrocigi. Voliganga _fenomenala maksla sacéla saj usmas_vétru.
V31§_gg-tu021 izpildija savas un citu kom ozicijas,.spéléja no lapas
svesus skandarbus ar tadi Vieglimu, it ka tie vinam biitu jau sen
zinami, improvizéja par dotajam témam, tiri un nek]iidigi spéléja
sarezgitus skandarbus uz klaviatiiras, kas bija parsegta ar lakatu.
Brauciens uz Parizi. Téva atvalinajums beidzas, un gimene
1763. gada pasa sakuma atgriezas Zalcburga. Ta pasa gada va-
sara, atkal izlidzies atvalinajumu no arhibiskapa, L. Mocarts ar
bérniem uzsaka garaku koncertcelojumu, kura gala mérkis bija
Parize. Cela uz Franciju gimene apmekléja daudzas vacu pilsétas:
Mln}]enl, Augsburgu, Ludvigsburgu, Heidelbergu, Maincu, Frank-
furti, Koblencu, Bonnu, Kelni, Ahenu, kur Volfganga un Nanner-
les koncertiem bija sensacionili panakumi. Bérni spéléja ne vien
pilsétas, bet ari muizas, kuras pa vasaru bija apmetusies vieteja
aristokratijaé .
p i\ﬁall)j't‘ ga_nkt_ri?_m'fs un pub\l/ikas sajiisma bija liela, bérniem $ada
ive bija arkartigi smaga. Vinus necilvécigi ekspluatéi ,-lika bez
a}EP_U'i?.lSﬁ<.:el01‘._1121.:lai;ixiz"mLpilséi:z'mL.un..va1s%im, ,sgj':lét ‘ulﬁvimproyi-
zet daudzas stundas no vietas (taja laika koncerti ilga 4 vai

5 stiindas). Tas viss Joti nogurdinaja bérnu trauslo organismu.

~ Parizes iespaidi. 1763. gada novembri Mocartu gimene ieradas
Parlzve. Mocarta lesaistiSanas franéu galvaspilsétas miizikas dzive
neapsaubami paplasinaja vina maksliniecisko redzesloku.

110

Parizé vin$ iepazinas ar mizikas makslas Sedevriem, klausijas
slavenus virtuozus, simfonisko miuziku, Versala kopa ar tévu un
masu apmekléja baznicas koru un érgelu miizikas koncertus.

Parizé _Mocarts daudz komponéja. 1764. gada sakuma tika
publicétas vina pirmas Cdetras sonates vijolei un. klavesinam.
Uz titullapas bija atzimets, ka tas saceréjis septinus gadus vecs
Zéns.

Londona. lepaziSanas ar Johanu Kristianu Bahu. Péc piecu
menesu ilgas uzturéSanas Parizé, panakumu iedro$inats, L. Mp-
carts 1764. gada aprili aizveda bernus uz Londonu. Anglija péc
Persela naves vairs nebija savu nacionalo komponistu, kas butu
pladi pazistami, un tomer XVIII gadsimta Londona bija augsti -
attistitas mizikas kultiiras pilseta ar izcilam kora un orkestra ka-
pelam un operteatriem. Londona pulcinaja daudzus arzemju kom-
ponistus — vaciesus, austrieSus, italieSus, kas te ilgi dzivoja un
pat uzskatija anglu galvaspilsétu par savu otro dzimteni. Mazais
Mocarts Londona lieliska izpildijuma klausijas Hende]a oratorijas.
No ta laika Hendelis bija kluvis par vienu no vina iemiJotakajiem
komponistiem. Londona dzivoja un darbojas izcilais vacu kompo-
nists Johans Kristians Bahs — slavena Johana Sebastiana Baha
jaunakais déls. Jauniba vin$ bija atstajis Vaciju, muzikalo izgli-
tibu ieguvis Italija, kur sacer&jis lielu skaitu italiesu operu seria.
1762. gada J. K. Bahs parcélas uz Londonu, ar kuru saistits vipa
dailrades labakais un raZigakais posms. Londona uzvestas vina
italieSu operas, turpat vips sacerejis daudz simfoniju, koncertu -
un kamermiizikas darbu. )

_Londona- Volfgangs iedraudzéjas ar J. K. Bahu, un, lai gan
viniem bija liela gadu starpiba, vini daudz runaja par miziku,
J. K. Bahs iepazistinaja ar saviem darbiem un ar tagadnes un
pagatnes diZo meistaru dailradi, speleja .ar-Mocartu_cetrrocigi;
vini_abi arl_daudz.improvizeja. Visi $ie iespaidi atstaja jutamas
pédas astonus gadus vecd Mocarta radoSaja attistiba. Iepazi§anas
ar J. K. Bahu un vina darbiem bija Mocartam seviski svariga.
Vinu valdzinaja J. K. Baha miizikas vienkar&iba un sirsniba,
skaidras un plastiskas melodijas, kas tuvas italiedu operu un
instrumentalas mizikas kantilénai, un saskaniga forma. Seviski
neatvairamu iespaidu Mocarts guva no.J. K. Baha simfonijam.
To.ietekmé Mocarts. uzrakstija savas pirmas simfonijas, ko ar
panakumiem_atskanoja.Londona, virkni saceréjumu klavesinam
un citiem instrumentiem. TR o sl w8 P
~Vairak neka gadu Mocartu gimene nodzivoja Londona. Pa %o
laiku bérni sniedza daudz koncertu gan pladai publikai, gan ari
karaliskajam galmam. Tatu ar to koncertu triumfi nebeidzas.
Sanémusi uzaicindjumu no Holandes, Mocarti viesojas Haga,

Amsterdama un citas pilsétas. Holandé vini pavadija devinus mé-

nesus. Saja laikd radas daudzi jauni Mocarta saceréjumi, to vidi
viena simfonija, seSas_sonates klavesinam un _vijolei, kapri¢o
‘krajums klavesinam.. T
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Atgriesanas Zalcburga. Bija piendcis laiks at riezties maja
Leo_p(_)lda Mocarta atvalinajums bija sen beidzies,gun Zalcg?lijgaass.
arhibiskaps izradija neapmierinatibu. Majup braucot, Mocarty
gimene atkal apmekléja Parizi un citas Francijas pilsétas, bet péc
tam caur Sveici un Vaciju atgriezas Zalcburga (1766. gada no-
vembri). Visas pilsétas bérni nepartraukti koncertéja. Vairak neka
tris gadus ilga $is lielais koncertcelojums.

Macibas pie téva. Leopolds Mocarts sasniedza savu mérki: ilg-
sto.sals_koncertcelqjums deva pravus materiilos ienakumus. Tacu

Kajadzéja sakartot, vajadze
ompozicijas tehniku. Tévs sika maici inora stj
kontrapunjktu.l _ macit Volfgangam stingra stila

PiedaliSanas kolektivas oratorijas sacer&$ana. Ziniadam -

mit gadu veca Volfganga panikumus kompozicija, Zalcbsurdgeass
arhibiskaps lesaistija vinu kolektivas svétky oratorijas saceré$ana:
Mocartam tika pasatita pirma dala. Oratorijas otro dalu uzrakstije;
Mihaels Haidns — Jozefa Haidna jaunakais bralis. Lai parbau-
ditu Volfgangu un padaritu neiespéjamu téva palidzibu delam
oratorijas saceréSanas laika arhibiskaps vinu veselu nedélu turéja’
ieslégtu sava pili. Mocarts uzdevumu veica spido$i, un vina uz-
rakst.lta oratorijas dala koncerta guva lielus panakumus.
_ Pirma opera. 1767. gada maija Zalcburgas universitates ma-
cibu gada noslégumam Mocarts uzrakstija operu ar latinu tek-
stu — <<Ap9110ns un Hiacints», kuru uzveda studenti pagu Sspe-
klevn_l. lepazinis daudzas italiesu operas, kuras vin$ bija dzirdgjis
dazadas zemeés, Mocarts sava pirmaja opera, kuru vin§ uzrakstija
vienpadsmit gadu vecuma, atdarinaja italieu paraugus.

Pusaudza gadi un jauniba. Branciens uz Vini. 1767. gada sep-
tembri Mocartu gimene atkal izbrauca uz Vini, kur bralim un
masai vajadzéja spélet Austrijas erchercogienes un Neapoles
kargla kazu svinibas. Soreiz Mocartiem nelaiméjas; erchercogiene,
saslimusi ar bakam, nomira, un svinibas izjuka. Ari citu apstak|u
sagadiSanas de| (aristokratiskas sabiedribas koncertdzives apsi-
kums un koncertu nomaini$ana ar sabiedriskim ballem) Mocarti
1768. gada ziema Viné publiski gandriz nemaz neuzstajas. Tikai
krievu knazs Golicins, toreizéjais siitnis Ving, sarikoja sava maja
lielu akadémiju? par godu jaunajiem maksliniekiem.

Mocarta opera «Skietama vientiese». Vines gados Mocarta dail-
rade bija sevidki intensiva galvenokart operas Zanra. Péc Vines

! Zalcburgas muzeja arhiva saglabajusas Mocarta kontrapunktisko vingri-
najumu burtnicas. ' :

? Par akadémijam XVIII gadsimti un XIX gadsimta sakuma sauca lielus
publiskus koncertus.
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galma teatra direktora pasitijuma Mocarts 1si laiki (no 1768.
gada aprila lidz jilijam) uzrakstija italieSu operu buffa «Skie-
tama vientiese» («La finta semplice») péc ievérojama italieSu
dramaturga Goldoni libreta, kuru bija parstradajis un papildinajis
galma dzejnieks Koltelini. Lai gan uzvedums bija sagatavots un
dziedoni uznéma operu ar sajusmu, aizrautigi apgiidami savas
partijas, pirmizrade tomér nenotika. Tam par iemeslu bija pret
Mocartu vérstas intrigas. DaZi profesionalie muziki, apskauzdami
Mocartu, kas jau divpadsmit gadu vecuma bija ieguvis slavu
visa Eiropa, centas aizkavet operas uzvedumu. Pirmizradi vienmer
atlika, 1idz beidzot pavisam atcéla. ’

Mocarts, kas bija zaudgjis operas saceré$anai daudz energijas
un veicis lielu darbu, bija Joti sarfigtinats. Tam pievienojas mate-
rialas gritibas: nauda, kas bija nopelnita iepriek$éjo gadu liela
koncertcelojuma laika, izsika, Zalcburgas arhibiskaps partrauca
izmaksat tevam algu. Nelielu atvieglojumu deva jauns operas
pasiitijums, ko Mocarts Soreiz sanéma ne no teatra, bet gan no
privatas personas. )

«Bastjens un Bastjenna». Doktors Antons Mesmers, péc spe-
cialitates hipnotizétajs, sava majas teadtra vajadzibam pasitija
Mocartam mazu viencéliena dziesmuspeli «Bastjens un Bastjennas.
Dziesmuspéles librets bija Z. Z. Ruso pazistamas operas «Sadzas
gaiSregis» vacu variants. Tas bija vienkarSs stasts par divu milé-
taju nesaskafiam un vinu samierinaSanu, ko panaca vecs zem-
nieks, izlikdamies par gaiSregi. Zemnieku dzive, kas nedaudz idea-
lizéta, tautasdziesmu gara veidotas miniatiiras arijas un an-
sambli pieSkira operai naivu vienkars$ibu. Dziesmuspéles miizika
jau dzirdamas tas melodiskas ipatnibas, kas sastopamas Mocarta
talako gadu desmitu skandarbos. ‘

Citi Mocarta skandarbi un vina dzives periods Viné. Divpa-
dsmit gadu vecuma Mocarts bija divu dazadu Zanru operu —
operas buffa un dziesmuspéles autors. Tadu Vine vips saceréja ne
tikai operas. Te radas ari tris jaunas simfonijas, kas _blj_a_ ievero-
jams solis uz priek$u salidzinajuma ar Londona sacerétajam sim-
fonijam. Viné Mocarts kompongja vél virkni skandarbu, to vidi
svinigo mesu, kuru vin$ pats nodirigéja. » o

Atkal Zalcburga. 1769. gada sakuma Mocartu gimene atgriezas
Zalcburga, kur Volfgangs téva vadiba turpinaja kontrapunkta
studijas. Péc arhibiskapa rikojuma Zalcburga tika uzvesta Mo-
carta opera «Skietama vientiese», kuru vinam neizdevas redzet
Vineé. Arhibiskapam opera patika, un vin§ pieskira Volfgangam
galma koncertmeistara titulu. ) _ .

Ta ka arhibiskapa galma atskanoja galvenokart kulta miiziku,
Mocarts Zalcburga isa laika uzrakstija virkni kulta darbu: divas
mesas, «Te Deum»! korim un orkestrim, ofertoriju®. Biidams galma

! «Te Deum laudamus» — tulkojuma «Tevi, dievs, slavinamy.
2 Ofertorija — katoju dievkalpojuma forma.
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koncertmeistars, vin$ bija spiests sacerét galma ballem menuetus
un citas dejas, kas tika apvienotas orkestra svitas un pvamstam_al's_
ar nosaukumiern «serenades» un «divertismenti». Tacu pretéji
saviem tieSajiem apziméjumiem $ie skandarbi, kuru t.e{nam‘slfmglrs
tautas deju vai tautasdziesmu raksturs, sniedzagparl izklaidejosas
sadzives mizikas ietvariem un tuvojas simfonijas Zanram. Svita
parasti ietilpa divi menueti. Svitu pirmas dalas bija mazi sonates
allegro ar kontrastéjosam témam un lakonisku izstradajumu; lé-
nas dalas atgadinaja lirisku romanci, bet finali bija dzivi, liksmes
pilni rondo. ) E .

Brauciens uz Italiju. 1769. gada decembri Mocarti uzsaka
lielu” koncertcelojumu pa Italiju, kur Volfgangs vél nebija bijis.

Milzigus panakumus Mocarts guva Verona un Mantuja, kur
vin$ iepazistinaja ar savu makslu visa tas parsteidzo$aja bagatiba
un meistariba. Sedédams pie klavesina, Mocarts dirigéja savas
. simfonijas, speleja klavesinu un vijoli, improvizéja sonites un
iftigas, ka ari pavadijumus arijam.

Tas pats atkartojas ari Kremona un Milana. Grafs Firmians
(Lombardijas generalgubernators) sarikoja sava Milanas pili lie-
lisku vakaru, kura vins gribéja demonstrét Mocarta makslu izmek-
létai sabiedribai. Sim vakaram par godu Mocartam vajadzéja sa-
cerét tris arijas un recitativus ar Metastazio tekstu. Parliecinajies
par Mocarta prasmi komponét dramatisku miiziku, Milanas oper-
teatris pasiitija vinam operu, ko uzvest ziemassvetku dienas. Ta
bija opera seria «Mitridats — Pontas karalis» péc Rasina trage-
dijas.

’ Ta ka Mocarta riciba bija 9 ménesi, vin$ varéja apvienot ope-

ras saceréSanu ar koncertiem citas Italijas pilsétas. 1770. gada.

marta Volfgangs kopa ar tévu izbrauca no Milanas uz Bolonu.
Pa celam vin$ uzrakstija savu pirmo kvartetu. '

Bolona. Macibas pie padre Martini. Bolona bija ievérojams
posms Mocarta lielaja Italijas celojuma. Saja pilséta atradas
slavena miizikas akadémija, kuras redzamaikais parstavis bija
padre Martini (teorétikis, miizikas vésturnieks, komponists) —
galvenokart kontrapunktiskd stila veidotas baznicas miizikas
autors, daudzu izcilu XVIII gadsimta miiziku skolotdjs. Mocarts
tiecas papildinat savu kompozicijas tehniku 1 prasmiga pedagoga
vadiba. Ik reizes, gatavojoties nodarbibai pie Martini, vin§ rak-
fﬁja pa fugai, kas |oti sajismindja kontrapunkta makslas meis-
aru.

Koncerti Italija. Mocarts daudz koncertéja Florencé, Roma un
Neapglé. Visas Italijas pilsétas vins apmekléja gleznu galerijas,
muzejus, apskatija véstures pieminek]us, klausijas teatros italiesu
operas. Tiesa saskare ar italiesu operas kultiiru palidzéja Mocar-
tam darba pie operas «Mitridats — Pontas karalis>.

Mocarta biografijas atstastits gadijums, kas liecina par jauna
miizika parsteidzo$o muzikalo dzirdi un atminu. Roma «klusaja
nedéla» Leopolds un Volfgangs Mocarti apmekleja Siksta kapelu,
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kur tika atskanota Gregorio Allegri liela daudzbalsiga kompozicija
«Miserere».! Sis garigais saceréjums, kas uzrakstits diviem ko-
riem, tika atskanots divreiz gada («klusaja nedéla») un bija
sv. Pétera katedrales un Vatikana monopols. Parrakstit un izpla-
tit «Miserere» nebija atlauts. Mocarts, vienreiz noklausijies kom-
poziciju, pargaja majas un uzrakstija visu péc atminas absoliti
nekladigi. Ta Mocarts veicinaja $§is miizikas izplatibu, kas lidz
tam skaitijas Romas pavesta svéts ipasums.

Mocarts — Bolonas akadeémijas loceklis. Péc Romas un Nea-
poles Mocarti atgriezas Bolona, kur Volfgangs divus ménesus tur-
pinaja kontrapunkta macibas padre Martini vadiba. Uzturé$anas
Bolona iezimejas ar ievérojamu notikumu: ¢etrpadsmit gadus veco
Mocartu uznéma par Bolonas akadémijas locekli. Tadéjadi vinam
tika paradits gods, kadu pieskira tikai pavisam nedaudziem kom-

~ ponistiem.

«Mitridats — Pontas karalis». Bolona Mocarts pabeidza operu
seria «Mitridats — Pontas karalis», kuru uzveda Milana 1770.
gada decembra beigas. «Mitridata» sizets aizgiits no senlaiku
vestures un stasta par Pontas karala Mitridata cinam pret romiesu
virskundzibu. Operas panakumu rezultata ari Veronas filharmo-
nijas akadémija ievéléja Mocartu par savu locekli.

AtgrieZoties majup, tévs un déls apmekléja Turinu, Venéciju un
Paduju.

«Askanio Alba». Milana Voligangs sanéma jaunu operas pasii-
tijumu 1771. gada karnevalam. Taéu & pasttijuma izpilde tika
atlikta sakara ar steidzamaku radodu uzdevumu. Milanas galma
svinibam Mocartam vajadzéja uzrakstit teatralizétu serenadi pas-
torales alegorijas gara ar dziesmam un baleta ainam — «Askanio
Alba». Sakara ar $1 darba uzvedumu vins atkal ieradas Milana.
ArT te Mocartu sagaidija sensacionali panakumi, bet reizé ar tiem
vins izbaudija riigtumu un apvainojumu. Austrijas keizariene, kas
bija pasutijusi Mocartam serenadi un apbalvojusi vinu ar vértigu
davanu, rakstija Neapoles erchercogam: «Jiis liidzat no manis
at]_aUJu_ uznemt jauno zalcburgieti kalpiba. Nesaprotu, kam tas
vajadzigs, jo es nedomaju, ka Jums nepiecieSami komponisti vai
citi nevajadzigi cilveki. Ja tas Jums tomér sagadas prieku, negribu
Jus _atturét. Saku to tade], lai Jiis sevi neapgritinatu ar liekiem
cilvekiem un nekad nedotu tada veida Jaudim sava kalpotaja no-
saukumu. Darbs zaudé vértibu, kad laudis celo pa pasauli ka
nabagi; bez tam vinam ir liela gimene.»?

Tatad, kamér Mocarts bija bérns, vin$ bija laika kavéklis un
izklaidéSanas objekts. Jo vecaks vin$ kluva un jo vairak ving
nobrieda par lielu makslinieku, jo nevérigaka kjuva kronéto un

! Gregorio Allegri — Palestrinas skolas italiesu komponists; no 1629. gada
lidz 1640. gadam bija Romas pavesta kapelas loceklis.
2 Yepnaa E. Mouapt: JKusub u TBOpYecTBO. — M., 1961, c. 67—68.
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tituleto valdnieku attieksme pret vinu. Patmiligais Mocarts, kuram
bija smalkjiitiga dvésele, to nevaréja nesajust. ~
Attiecibas ar Zalcburgas arhibiskapu. Triumfi Italija bija Mo-
carta dzives pédéja gai$a lappuse. Zalcburga vinu gaidija nepa-
tikamas parmainas. Nomira vecais arhlblskqps.v_\_/'l'r'la vietd naca
jaunais — grafs Hieronims Koloredo. Igpr1e1<§e1als_arhlblskatps.
neiebilda pret Mocartu ilgsto$u prombiitni, bet _]aunals'kungs Sai
zina bija daudz bargaks un nelokamaks. Dabit no vina atvali-
najumu kluva arvien griitak. o _ ) -
“Tiesa, Koloredo valdi$anas pirmaja laika tas viss vél nebija
tik krasi izjiitams. Mocarta teatralizeta serenade «Scipiona sap-
nis», kas slavinaja jauno Zalcburgas valdnieku, vinam patika,
un vind apstiprindja Mocartu par galma koncertmeistaru ar
krietnu atalgojumu. Tatu vinu attiecibas driz saka mainities. Arhi-
biskaps pieséjas katram sikumam, izteica neapmierinatibu par
aizbildnibu, kadu tévs izradija savam genialajam délam, dus-
mojas, redzot Voliganga tieksmi péc neatkaribas. )
Instrumentalie darbi. Sakuma arhibiskaps nelika $kérslus Voli-

ganga brivibai, tadé] vinam atkal bija iespeja doties uz Milanu

sakara ar jaunas operas «Lucia Silla» uzvedumu. Zalcburgas laika
Mocarts attistija savu meistaribu instrumentalas, seviski simfo-
niskas mizikas lauka. Vin$ uzrakstija serenazu_un divertismentu
sériju, kas bija sadzives rakstura svitu cikli. Saja laika _seviSki
nozimigs bija Mocarta darbs pie jaunam simfonijam, kuras sali-
dzinajuma ar iepriek$éjam manama patstaviga domasana, izsmal-
cinats orkestra audums, polifonas attistibas mfelstarlba. )
Zinadams Zalcburgas arhibiskapa despot}s}(o dabu, tévs no-
lema atbrivot Volfgangu no dienesta nepatikSanam un'lekarto.t
vinu kada italie§u galma. Tomér, lai gan opera «Lucia Silla» Mi-
lana guva panakumus, $is vina piiles nedeva nekadus rezultatuts.
TtalieSu aristokratija bija loti skeptiski r_105_kar,10t_a pret Mocarta
savdabigo dailradi, kas pauda sarezgito cilveka pa_rdZWOJumubQ?-
sauli. Neguvis istu atzinibu italiesu mecenatu v1§ie, Mocarts _li]a
spiests atgriezties le:lcburgé untat}{val pildit dieresta pienaku-
aciedot arhibiskapa rupjo izturesanos. . )
mus,BIl)‘auciens uz Vini. Rustr?j]as galvaspilsetas miizikas dzive. Ne-
lielu parmainu radija brauciens uz Vini 1773. g_a@a vasara, ktur_g
arhibiskaps devas Mocartu pavadiba. Vines mizikas dzive taja

laika bija saspringta. Iedegas asa cina ap operas teatri starp

Gluka atbalstitajiem un vecas italieSu operas seria piekritéjiem,
it seviski libretista Metastazio un komponista Hases personas.
Izvirzijas italietis Antonio Saljéri, kas Viné turpinaja Gluka tra-
dicijas. ) o
Instrumentala miizika pieredz&ja uzplaukumu. Arvien lielaku
popularitati Vines koncertdzivé ieguva Jozefa Haidna simfonijas
un kvarteti. Haidna ietekmi %aja laika izjuta arl Mocarts. Kaut
ari Haidna miizika ietekméja Mocartu aizvien dzilak, ta tomer

nekad neizvertas atdarinasana. Visspilgtak Haidna iespaids izpau-.
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das seSos jaunos Mocarta stigu kvartetos. Viné Mocarts uzrak-
stija korus Heblera dramai «Tamoss — Egiptes karalis».

PazemojoSais stavoklis Zalcburgas arhibiskapa galma. Rudent
Mocarti atgriezas Zalcburga. Volfgangam ta ari neizdevis atbri-
voties no arhibiskapa dienesta, un vins arvien vairak izjuta galma
miizika atkarigo stavokli. Vin$ faktiski bija kalps. Katru dienu
Mocartam vajadzéja vairakas stundas gaidit uzgaidamaja telpa,
lai sanemtu arhibiskapa noradijumus attiecigajai dienai, rakstit
miziku, kas patiktu saimniekam un vina viesiem. Niecigakais
prasibu neizpildijums izraisija arhibiskapa niknumu, un vin$ iz-
teica pazemojoSus apvainojumus.

Uz dailrades brieduma slieksna. Kaut gan atkarigais stavoklis
bija smags, Mocarts stradaja Joti intensivi. Vin§ daudz kompo-
neja, uzstajas ka klavesinists un vijolnieks orkestri. Zalcburga
Mocarts rakstija simfonijas, serenades, divertismentus un garigo
-miziku.

No Mocarta &i perioda skandarbiem ievéribu radija Divdesmit
piekta simfonija sol minora (1773); ta daudzéjada zipa sagata-
voja slaveno 1788. gada uzrakstito so/ minora simfoniju. Divdes-
mit piekta simfonija izcélas ar savilnojosi satrauktu raksturu, télu
dramatisku konfliktu, skumju noskanu, vienotu un monolitu kon-
cepciju. Sada veida miizika, kur talaika simfonijas Zanram rak-
sturigais dzivesprieks atkapies skumjas patétikas un dramatisma
prieksa, bija jauno, progresivo tenden¢u izpausme Eiropas maksla
XVIII gadsimta-otraja pusé. Tas bija «vétras un dzinus laikmets,
kas modinaja dzivei KlopsStoka dzeju, Gétes «Jauna Vertera cie-
Sanas», Sillera «Laupitajus» un «Milu un viltu». Tapat ka 3ajos
ieverojamos klasiskas literatiiras un dramaturgijas darbos, ari
Mocarta agrinaja sol minora simfonija izpaudas jauna cilvéka
iekseja pasaule. Tas bija cilveks, kur$ protestéja pret visu, kas
saistija dveseles spékus. Neviena no Mocarta iepriek$éjiem dar-
biem dramatisma elementi neizpaudas ar tadu speku ki $aja sep-
tinpadsmit gadus veca komponista simfonija.

No pargjiem instrumentalajiem skandarbiem, ko Mocarts uz-
rakstija Sajos gados, jaatzimé «Hafneru serenade» — svita or-
kestrim, kas bija paredzéta birgermeistara meitas Elizabetes Haf-
neres kazam. Sis saceréjums ka orkestra sastava, ta arf monumen-
talitates un télu (dramatisku, lirisku un humoristisku) kontrasta
zina stipri at$kiras no divertismentu un serenazu sadzives miizi-
kas. Te jau zudusi robeZa starp sadzives svitu un simfoniju.

Dailrades brieduma sakums. Stradadjot Zalcburga, Mocarts tie$i
nesaskaras ar operteatri. Arhibiskaps pret operu bija noskanots
naidigi, paSu zemes aristokratija neatbalstija vacu maksliniekus,
bet taja pasa laika bagatigi atalgoja italieSu dziedatajus. Talu’
arl italieSu operteatri eksistéja tikai lielakajos Austrijas un Va-
cijas centros bagatako firstu un augstmanu pilis.

- Mocarts, kuram bija spilgts operas dramaturga talants, arvien
vairak izjuta veéléSanos pievérsties operai. Viens no autoritativa-
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kajiem komponista cienitajiem ierosinaja Bavarijas kurfirstu pa-
sitit Mocartam operu buffa 1775. gada J_a_ungad_a._karnevglam
Minhené. Minhene bija viena no bagatakajam Vacijas reziden-
cém, pilséta ar rosigu sabiedrisko un kultiras dzivi. Bavari-
jas karfirsta galma bija operteatris, kura tika uzves:tas galveno-
kart italie3u operas seria un buffa, ka ari frantu komiskas
operas. o . ) s

«Viltus darzniece». Mocarts ar aizrautibu keéras pie operas
buffa «Viltus darzniece» («La finta giardiniera») sacerésanas péc
R. Kalcabidzi libreta, ko nedaudz parveidoja un parlaboja Kolte-
lini. «Viltus darzniecé» ir parastais bufoniskais sizets, kura da}ldz
visdazadako parpratumu, stridu un samierinaSanas un kur visas
likstas obligati atrisinas laimigi.

Lai gan italieSu opera buffa jau bija sasniegusi ievérojamu

attistibu, Mocarta «Viltus darzniece» bija paraka par daudzam
citam ta laika operam.

1774. gada decembri Mocarts ar tévu izbrauca no Zalcburgas
. uz Minheni, lai sagatavotu «Viltus darznieci», kuras pirmizrade
notika 1775. gada 13. janvari. Opera guva milzigus panakumus
un iepatikas Bavarijas kirfirstam. Pec kiirfirsta pasiitijuma Mo-
carts Minhené uzrakstija baznicas moteti, kuru tiida] iestudéja un
izpildija galma kapela. Bez tam Mocarts daudz koncertéja ka kla-
vesinists. Saviem koncertiem vin§ uzrakstija piecas sonates kla-
vierém (vélak vin$ pievienoja Sai sérijai sesto), kuras ar lieliem
panakumiem atskanoja kiirfirsta un Minhenes aristokratu galmos.

Uzturédanas Minhené tuvojas beigam. Vajadzéja atgriezties
Zalcburga. Mocarts sen ilgojas atbrivoties no sava pazemojosa
dienesta, no smagas galma mizika atkaribas. Tacu tas viss bija
tikai sapnis. Mocarta bérnibas triumfi bija jau tala pagatne, un
diZciltiga aristokratija tos bija jau aizmirsusi. Bez tam, atbrivojot
Volfgangu péc pasa liguma vai pieprasijuma, atriebigais arhi-
biskaps reizé ar vipu atlaistu ari tévu. Mocarta gimene nokliitu
griitos materialos apstak|os. Tadé] vajadzéja palikt Zalcburga,
paciedot atkariga stavok]a smagumu. )

Sacerejumi koncertzanra. Laika no 1775. gada lidz 1777. ga-
dam Mocarts, biidams_Zalcburga, bez datudzajiem gariga satura
“skandarbiem, ko bijis pasiitijis arhibiskaps, un serenadém muzice-
Sanai privatajas majas MKMQKQQ@;_S’LMP
tiem seviski nozimigi bija koncerti vijolei un koncerti klavierém ar
orkestri. Te Mocarts sasniedza savas dai|rades kalngalus solokon-
certa Zanra. Soloinstrumenta iespéju pilniga izmanto$ana, instru-
menta virtuozitates un izteiksmiga dziedajuma (pedejais ne tikai
leénajas liriskajas dalas vai malejo atro daJu melodiskajas epizo-
dés, bet arl virtuozajas pasazias) organisks apvienojums bija
jauna un progresiva paradiba koncertZanra attistiba. Loti populari
bija La maZora un Re maZora koncerti vijolei, kas parsteidza ar

drosmi, spilgtajiem téliem, skaisto tematisko materialu, daijo un

saskanigi veidoto formu.
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«Karalis-gans». Brauciens uz Manheimu. Sajos Zalchurgas ga-
dos Mocarts komponéja ari tedtrim. Péc pasatijuma vips uzrak-
stija teatralizetu serenadi «Karalis-gans» (1775). Tomér, strada-
dams pie saviem saceréjumiem, Mocarts nezaudéja ceribu atstat
Zalcburgu. Beidzot, péc daudzkartigiem liigumiem, ar kuriem vins
bija gajis pie arhibiskapa, un atkartotiem rupjiem atraidijumicm
1777. gada rudeni Mocarts dabja atlauju aizbraukt. Tévs palika
pildit savus dienesta pienakumus, un Mocarts aizbrauca uz Man-
heimu kopa ar mati.

Kaut ari vinam neizdevas dabiit Manheima darbu, tomér 3ai
pilsétai vina dzivé un dailradé bija ievérojama loma. Manheima
XVIII gadsimta bija viens no lielakajiem Vacijas miizikas dzives
centriem. Te bija ievérojams orkestris, kas parsteidza laikabiedrus
ar savu skanigumu un dinamiku. Taja galvenokart bija ¢ehu mii-
ziki, un ari to vaditaji (J. Stamics, K. Rihters, H. Kannabihs un
citi) bija cehi. Mocarts sadraudzéjas ar daudziem Siem miizikiem,
dzivoja pie Kannabiha, kur$ sirsnigi uznéma vinus abus ar mati.
Lielu iespaidu uz Mocartu Manheima atstaja Holcbauera operas
«Ginters fon Svarcburgs» uzvedums, kas bija viens no agrina-
jiem meéginajumiem radit vacu nacionalo lielo operu. Acimredzot
Sai sakara Mocarta, kur§ lidz $im bija saskaries tikai ar italieu
operu, modas doma radit nacionalu operas makslu.

Saites ar Manheimas simfonisma skolu. Radosi parpemot laba-
kos ‘Manheimas simfonisma skolas sasniegumus, Mocarts vél
vairak bagatinaja savu miziku. Tematiska materiala kontrastu
saasinasana, dinamikas diapazona papladinasana (asas forfe un

. piano, crescendo un diminuendo mainas), izteiksmigas «nopiitu»

intonacijas lénajas, liriskajas dalas — tas viss bija saistits ar
Manheimas skolas ietekmi. Mocartu parsteidza klarnedu skani-
gums. Manheimas simfoniki bija pirmie, kas sika tas ieviest sim-
foniskaja miizika. Mocarts un Haidns klarnetes izmantoja savu
pédejo simfoniju partitiiras.

Manheima Mocarts pardzivoja pirmo lielo un dziJo milestibu
pret jauno dziedataju Aloiziju Véberi — Manheimas teatra suf-

_liera meitu.

Te Mocarts saceréja divus koncertus flautai ar orkestri, kvar-
tetu flautai, vijolei, altam un &ellam, divas sonites klavierém,
piecas sonates vijolei, virkni ariju un dziesmu.

Manheimas aristokrati ar prieku klausijas Volfganga spéli, pa-
sutija vinam skandarbus, uzaicinija pasniegt mizikas stundas,

- tomer nesteidzas piedavat vipam pastavigu darbu. Dzivodams

ilgaku laiku no solijumiem, Mocarts galu gala sapnéma atteikumu
it ka vakantu vietu trikuma dé]. Ta¢u Manheimas mizikas dzive,
komponista un izpilditaja panakumi, ka ari milestiba uz Aloiziju
Veéberi bija iemesls tam, ka Mocartam nacas griiti $kirties no &is
pilsétas. Braucienam sakratie materialie lidzek]i bija gandriz iz-

- sikudi, nebija skaidru perspektivu — tas viss pamudinaja tévu

atgadinat Volfgangam vina piendkumus pret gimeni.
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Brauciens uz Parizi. Mocarts bija spiests $kirties no Manhei-
mas — 1778. gada pavasarl vin$ ar mati jeradas Parizé, uz kuru
vin$ lika lielas ceribas. Tatu Parizé Mocartam nacis piedzivot
ragtu vilSanos un ne mazumu cieSanu. Vin$ zaudéja savu miloto
mati, kas nomira vina rokas 1778. gada vasard. Mocarts palika
viens lielaja pilséta, kur jau bija aizmirsti vina bérnibas triumfi
un reti kur§ intereséjas par iebraukugo Zalcburgas miiziki.

Parizé bija paliku$i tikai nedaudzi draugi, kas atceréjas Mo-
cartu un dalijas vipa likstas. Ar vinu palidzibu Mocartam izde-
vas dabiit dazas stundas, no kuram vin$ neguva ne moraly, ne
materialu gandarijumu; pastaviga darba meklé$ana nedeva pozi-
tivus rezultatus. Simfonija, ko Mocarts bija uzrakstijis slavenajai
koncertorganizacijai (Concerts Spirituels) un ko izpildija Parize,
vinu pasu neapmierinaja; turklat péc Manheimas orkestra Parizes
orkestris $kita mazak elastigs, mazak pieklavigs un nepietickami
daudzveidigs dinamikas zina. Nodibinat kontaktu ar operteatriem

Mocartam neizdevas. Vienigais skandarbs teatrim, ko Mocarts uz-

rakstija Parizg, bija miniatiirbalets «Niecini».

Parizes muzikalo teatru dzive. Neraugoties uz likstam un riigto
vilSanos Parizé, Mocarts bija nok|uvis kiisajo$as muzikilo tedtru
dzives virpuli. Vig$ jau bija makslinieks ar nobriedudiem esta-
tiskiem uzskatiem un parliecibu un varéja kritiski veértet dzives
pretrunas. Cen3oties péc vienkarsibas un realisma muzikalaja dra-
maturgija, péc cilveku raksturu un jiitu patiesiguma, Mocarts
izjuta nepatiku pret frantu tragédijas aktieru parspiléti svinigo
deklamaciju, kas bija ieviesusies ari opera. Lielakas simpatijas
vins izjuta pret francu komisko operu ar tas vienkar$ajam arietam
un tautiska rakstura romancém. -

Mocarts un Gluks. Sarezgitaka bija Mocarta. attieksme pret
Gluku, kur§ jau bija Parizé uzvedis «Orfeju», «Alcestu», «Ifigeniju
Aulida», ka ar pret cinu starp «glukistiem» un «pi¢inistiem», kas
bija izvérsusies $aja laika. Savas véstulés no Parizes Mocarts par
to rakstija Joti skopi. Mocarts un Gluks piederéja pie dazadiem
Eiropas opermakslas virzieniem. Abu komponistu daijrades esté-
tiskie pamati bija atSkirigi un daudz&jada zina pretéji. Gluks tie-
cas paklaut miziku dramai, turpretim Mocarts priek$roku deva
miizikai. Protams, Mocarts nevaréja biit vienis pratis ar Gluku

operas estetikas jautajuma. Tomér daudz kas no Gluka makslas .

bija vinam tuvs. Vairakas Mocarta operu kora epizodés un ainas
(no «Idomeneja» lidz «Burvju flautai»), ka ari dramatiskajos regi-
tativos skaidri jitama Gluka ietekme. '

Mocarta sonates klavierem. Nevarédams dabiit Parizé operas
pasiitijumu, Mocarts rakstija tur gandriz tikai instrumentalo mii-
ziku. Daudzu skandarbu vidii izcélas Koncertsimfonija flautai,
obojai, mezragam un fagotam (rakstita daZiem Manheimas miizi-
kiem, kas tai laika uzturéjas Parizé), vairakas sonites klavierém
un sonates vijolei. Tie$i $ajos 1778. gada Parizé pavaditajos_mé-
neSos radas slavenas sonates klavierém la minora, Do maZora,
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La maZora un citas. Mocarta novatorisms klaviersonates 7anra
ipasi izpaudas La mazora sonates pirmaja dala, kur tradicionala
sonates allegro vieta ir variacijas, kuru pamata skaista, sirsniga,
vienkar$a, liriska melodija; sonates finals ir popularais Rondo
.alla turca.

Pa to laiku téevs turpinaja rakstit niknas véstules, kuras izteica
Voligangam bezgaligus parmetumus un centas parliecinat vinu
atgriezties Zalcburga. Zaudgjis ceribas iekartoties Parizé, Mocarts
bija spiests atstat Franciju.

Attiecibu saasinasanas starp Mocartu un Zalcburgas arhi-
biskapu. Divus gadus ilga Mocarta pazemojosa kalpoSana Zalc-
burgas arhibiskapam. Mocartam nacas samierinaties ar noteiku-
miem, kas vérta vina stavokli loti smagu: vinam nebija tiesibu

- nekur izbraukt, pat uz isu laiku ne, vins nedriksteja koncertet bez

saimnieka atlaujas. Turklat, lai iznicinatu Mocarta tieksmi péc ne-
atkaribas, arhibiskaps darija visu, lai veicinatu $adu bezizejas
stavokli.

Tadu Mocarts nebija no tiem, kas noliec galvu S$is pasaules
vareno' priek8a. Dazi Mocarta izteikumi liecina par vina augsti
attistitam paScienas jutam, demokratismu un nicinoSu attieksmi
pret tiem, kas augstu sabiedrisko stavokli sasniegusdi ar savu iz-
celSanos, bet ne ar talantu. Ta kada no véstulém 1777. gada
16. oktobri vin$ rakstija: «Man vieglak iegiit visus ordenus, kurus
Jiis varat dabiit, neka Jums kliit par tadu, kads esmu es, kaut ari
Jiis divreiz nomirtu vai augSamceltos.»!

Véstulé tevam Mocarts rakstija: «Cilvéku cildenu dara sirds,
un, kaut ari es neesmu grafs, tomér goda mani varbat vairak
neka daza laba grafa; viss viens — kalps vai grafs —, ja vin$
mani nolamajis, vins ir nelietis... Jo, kad mani kads apvainojis,
man jaatriebjas, un, ja es izdariSu ne vairak, ka vin$ izdarijis
man, tad ta bis tikai atmaksa, bet ne sods. Turklat $ada gadijuma
es lidzinatos vinam, bet, taisnibu sakot, es esmu parak lepns, lai
pielidzinatu sevi tadam dumjam aunam.»? «Es lidz arpratam neie-
redzu arhibiskapu,»® vin$ rakstija tevam 1781. gada 9. maija. Pat
pret savu tévu, kur$ tiecas samierinaties ar mizika-kalpa nozélo-
jamo stavokli, Mocarts saka izturéties neuzticigi. «Neviena Jisu-
vestules rindina es vairs nepazistu savu tévu,» vins rakstija tevam
1781. gada 19. maija. «Tas, protams, ir tévs, tomeér tas nav mans
tévs.»* ‘

Saskana ar arhibiskapa pavéli Mocartam bija jaraksta aaudz
baznicas miizikas. Laicigas instrumentalas miizikas Zanra 8aja

1 Possaw P. MysbKauTH NpomuIBIX Amefl, ¢. 351.

2 No Mocarta véstulem. So citatu pirmoreiz tulkojis E. Datels.
8 Poasan P. MysblkauTsl mpolTbIX jaHedl, c. 351.

¢ Turpat.
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perioda vin§ saceréja tikai serenades un divertismentus, kas bija
paredzéti kartejiem svetkiem, ka ari Koncertsimfoniju vijolei
altam un orkestrim.

Teatris Zalcburga. Zalcburgas gadi, lai gan tie bija vieni
no driiméakajiem Mocarta dzives periodiem, sn%edza Vinarjn dauegz]
syalguvt_eatra dz_lv_es iespaidu. Saja laika Zalcburga médza iegriez-
ties dazadas klejojosas dramatiskas trupas, kas uzveda komedijas
farsus, dramas, tragédijas, baletus un operas. Seit divaini savijés’
komiskais ar fantastisko. Dramatisko dialogu nomainija dzieda-
Sana un _ba.leta skati. So celojoSo trupu vida bij‘a ari austries$u
tautas teatrvls, ko vadija aktieris‘un antreprenieris Emanuels Sika-
neders, kur§ sadraudzéjas ar Mocartu. Mocarta biografija Sikané-
ders visvairak pazistams ka «Burvju flautas» libreta autors. Bii-
dams admmlstratqrs, antreprenieris, aktieris, kas téloja gan komis-
kgsv, gan ari tragiskas lomas, ari Sekspira Hamletu, Sikanaders
pieskira visai Mocartu gimenei pastavigas tiesibas a;;meklét izra-
ges. Ta Slkz_mveders zinama meéra sekméja Mocarta ciediaku tuvina-
sanos austrieSu tautas teatrim, kura tradicijas kjuva par kompo-
nista operu dramaturgijas organisku sastavdalu. Ap 30 laiku tapa
Mocarta skaljl_darbl teatrim (miizika Héblera dramai «Tamoss —
Egiptes karalis» (sakta Viné 1777. gada) un vacu opera «Zaidas)
kurulsdpabelgt un uzvest tomeér neizdevis. ’

. «ldomenejs» Minhene. Mocarta stavoklis Zalcburgd i ja
bija nepanesams. Garigi vin$ cieta ari tade], ka ving pi]:tlgélgja?rrl?
neatbalstija ne tévs, ne misa, kuri uzskatija, ka jés’amierinés ari
tur_pmal;. Sai lal{ca_.Mocartu atceréjas Minhené. Kiirfirsts un vina
d.zwesbledre pasitija Mocartam operu seria «Idomenejs» ar libre-
tista Dz. Varesko tekstu 1781. gada galma karnevialam. Arhibis-
lgliliprz rﬁg(r:lkstte]a,r;eie\férot Bavarijas valdnieka véléSanos un pie-

! artam atvalinaj éSanai
s Soear A lindjumu operas komponé$anai un sagatavo-

Ar lielu aizrautibu stradadams pie savas operas, Mocar

. k!uya tuva saskaré ar Minhenes opgrteétra trugu. V,éstules, tliu???s

;rlusvsxkl aprakstgjva.tevam visu, kas bija saistits ar operas saga-
avosanu, ir seviski vertigs vésturisks dokuments. Lai gan tas
pamata ir italiesu operas seria Zanra antikais siZets un tradi-
ﬁlonalq nosacitiba, te jau skaidri izpaudas Mocarta operu estéti-
bg.s realais paiats. Mocarta operu daijrades attistiba «Idomenejs»

1]a svarigs posms. «Idomeneja» organiski sakauséti italiesu ope-
ras és_erza un Gluka operas dramaturgijas principi. Tas seviski iz-
{);_u as c11vec1sko.kalsllbt_1 attélojuma, koru un reéitativu trak-
Vi]st‘llmla.b_«l(ldomene1§>> nozimigs taja zina, ka Mocarts, panpémis
visu raa(? 0, ka§ bija opera seria un Gluka dailradé, parkauséjis
ra 0SO principu gard un tadéjadi nonacis pie tam operam
s nctlt‘illl(l:aISY%?r v1r,1da dailrades kalngalu. «<Idomeneja» pirmizréde:

P .kagle:]gaal];nvan Minhené, guva spozus panakumus.

naja Mocarta nodomu vairs neatgriezties arhibiskapa kalpiba. Vi-
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nam $kita, ka arhibiskapa brauciens uz Vini sakara ar keizaricnes
navi kliis par kddu posmu vina cela uz atbrivo$anos. Pec arhibis-
kapa izsaukuma Mocarts izbrauca no Minhenes tiesi uz Vini.
Tomér ari $eit turpinajas ta pati nirgasanas. Mocarta ceribas at-
jaunot saites ar augstakajam muzikalajam aprindam un koncer-
tét mecenatu salonos nevaréja piepildities, jo bez arhibiskapa at-
laujas vinam nebija tiesibu uzstaties. Sava maja arhibiskaps pret
Mocartu izturéjas necienigi, lika vinam neiedomajami isa laika
uzrakstit kadu skandarbu, lidz ar to piespiezZot komponistu stradat
cauram naktim; Mocartam vajadzéja pusdienot saimes istaba kopa
ar sulainiem un pavariem.

Sakaru sarau$ana ar arhibiskapu un parcel$anas uz Vini. Mo-
carta pacietibai piendca gals, nekas nevaréja vinu atturet no le-
muma atteikties no dienesta, pat upur&jot materialo labklajibu:
Vin$ rakstija tévam: «Jiisu velesanas de] es biju gatavs ziedot
savu laimi, savu veselibu un savu dzivi, tacu mans gods — man,
ka ari Jums — ir dargaks par visu.»! Tévs centas pierunat delu
atturéties no parsteidziga sola, tatu Mocarta apnems$anas bija
cie$a un nelokama. Vin$ iesniedza rakstisku atligumu. Arhibis-
kaps ne tikai noraidija to, bet ari veltija Mocartam lamu vardu
un apvainojumu straumi. Mocarts iesniedza atligumu otrreiz. Kad
vin§ atndca péc atbildes, arhibiskapa kambarkungs grafs Arko
izmeta vinu pa durvim. Péc tam Mocarts vairakas dienas bija tuvu
izmisumam. Nomierinajies vind noléma neatgriezties Zalcburga,
bet palikt Viné. Tatad Mocarts bija pirmais no lielajiem kompo-
nistiem, kas pilnigi atteicas no galma mizika atkariga stavokla.

Mocarta pédéjie desmit dzives un darba gadi Viné deva vinam
vislielakos rado$os sasniegumus visos miizikas Zanros. Sakuma
Mocarta dzive Viné bija smaga. Ta ka vinam nebija ne pastavigas
algas, ne tuvinieku un radu atbalsta, vin$, zaudejis kadreizejo
paziSanos, bija spiests stradat lidz pagurumam: komponét, pa-
sniegt stundas, koncertét. Tam vél pievienojas nemiers par tevu
un masu, kuriem vind nespéja palidzet. ’

Tomér brivibas izjiita, apzina, ka vin$ vairs neatgriezisies
ienistaja Zalcburgas ~dienesta, atdeva vinam dzivesprieku un
iedvesa ceribu, ka pilséta ar tik bagatu miizikas dzivi arl vipam
nakotné gaidami panakumi. ,

Vines ielas dazadu instrumentalu ansamb]u un dziedonu izpil-
dijuma dienu un nakti skanéja miizika — serenades, divertismenti,
noktirnes. Dzive Viné ar nerimsto$am dziesmam un dejam, kas
skanéja visas malas, likas ka miizigi miizikas svétki.

Vines nacionalais teatris. Vines teatra («An der Burg») mérkis
bija radit nacionalu dramatisku un operas makslu (teatrt uzveda
dramatiskus saceréjumus un operas). Sadu Vines teatra virzienu
nosacija vispirms austrieSu sabiedribas progresivo aprindu nacio- .

! Yepuas E. Mouapr, c. 199.
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nalds kustibas kapinajums sakara ar feodilis monarhijas izirsa-
nas procesu un burZuaziski kapitalistisko attiecibu attistibuy.
Austrijas keizars Jozefs II, kurs augstak verteja italiesu operu,
progresivas sabiedriskdas kustibas spiests, lika organizet $aja
teatri nacionalu dziesmuspéli — komisku operu ar runatiem dia-
logiem vacu valoda.

_ «BégSana no seraja». Pirms Mocarta galigis parnaksanas uz
V1£1_1 turienes teatrl tika uzvesta I. Umlaufa dziesmuspéle «Kaln-
radi» (1778), kurai bija svariga vasturiska nozime §1 zZanra attis-
tlb_a.' Mo_cagts saneéma pasitijumu komponét §im teatrim dziesmu-
spey «BégSana no seraja». Vinam piedavaja Brecnera libretu, ko
v1r,}s_k'opa ar Stefani parstradaja atbilstosi savai muzikali poétis-
kajai iecerei.

«BégSana no serajas siZets tipisks XVIII gadsimta i
Turku pasa Selima gustad nikst Konstance kopégar savu koaplgf)?lli
Blondu. Vinas atrod Konstances ligavainis Belmonts, kas ieradies

pasa pili ar savu draugu un kalpu Pedrillo, kur§ savukart ieska--

tijies Blonda. Iemil&juSos prieciga tikSanas péc ilgas &kirSana
un atbrivo$ana no giista — tada ir operas gglvenégsiietélrlsierllriljis
Ari operas personas ir tipiskas tam laikam: maigi milo$a Kon:
stance, veikla un draiska Blonda, liriskais miletdjs Belmonts
v11;13.attaplg.a1§ un viltigais kalps Pedrillo, niknais haréma sargé
jCa);lrirlégls,ltlplg,kglknosalcitél <<’E[urkul>{> eksotika, kas sasniegta, iesaistot
rut muzikas elementu a arl liela .
L istan orpaik S, ka arl lielas (turku) bungas un
Lai gan «Bég$anai no seraja» bija tradicionils siZets, neviena
ta laika opera nebija tik atbilstoga VZJII‘OI:ILI un vinu izjiatu ;n?lz\i,llg}g
ralfsturOJuma: tadas ijedzilinaganas vinu psihdlogijé, tadas sir-
snibas un poétiskuma lirisko talu iemiesojuma un tadas atjautibas
un humora komisko télu izveida ki Mocarta opera.

_ Mocarta precibas. Uzticiga un pasaizliedziga mila, kas sp&j
parvarét visus kérsjus, — i operas dominéjo§gz'1 ideja tani laipka'lJ
Sasaucas ar Mocarta personiskajiem pardzivojumiem. Viné ving
atkal tlka's.z_ar Véberu gimeni, kas bija parcélusies $urp no Manhei-
mas. Aloizija, pret kuru vinam bija dzilas jatas, bija guvusi spo-
zus panakumus uz operas skatuves —- vina bija Vines operas
§9115te._ {\'}ocart§, dzivodams kadu laiku pie Veberiem, vinu jopro-
jam milgja. Tatu driz vina jitas saistija Aloizijas jaunéfké masa
Konstance — jautra, dzivesprieciga, pievilciga meitene. Volfganga
ur_l__Kor_lstar_lcgs draudzigas attiecibas driz vien parauga savstar-
Pe€ja milestiba. Moca{ta jutas kapinaja sagadiSanas, ka vina liga-
vai bija tads pats vards ka galvenajai varonei opera, pie kuras
vins pasreiz stradaja. Tomér Mocarfa tévs un Konstances mate
;/_11,1u precibam pretojas. 1782. gada augusta Mocarts aizveda
Igavu no vecaku majam un slepeni salaulajas.

! Jani¢ari — turku karaspeka nosaukums,
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seraja» pirmizrade, kam bija milzigi panakumi. Opera ncpatika
vienigi keizaram, kam Mocarta mizika likas parak «gudra».
«Miisu ausim parak laba, un briesmigi daudz nosu, mans milais
Mocart,» teica Jozefs II komponistam. «Tiesi tik, cik vajadzigs,
jisu augstiba,»! atbildéja komponists.

Operas «Bégsana no seraja» panakumi atkal atvéra Mocartam
Vines aristokratijas salonu un pilu durvis. Vin$ atri iepazinas ar
dazadiem mecenatiem, nodibinaja sakarus ar profesionaliem mii-
zikiem, kas bija iekarojusi skanigu vardu un popularitati visa
Eiropa, daudz koncertéja ka klavesinists. Vines aristokratijas, pa-
réjas sabiedribas aprindas un majas apstaklos bieZi skanéja instru-
mentala — simfoniska miizika un kamermizika. Starplaika starp
operam «BégSana no seraja» un «Figaro kazas» (1782—1786)
Mocarts uzrakstija daudz koncertu dazadiem instrumentiem, kla-
vieru sonasu un fantaziju, kvartetu un citu kameransamblu.

J. S. Baha dailrades studesana. Starp mecenatiem, ar kuriem
Mocartam bija saskare, viens no ieveérojamakajiem bija barons
van Svitens — izglitots cilveks, apcelojis daudzas zemes, liels
miizikas milotdjs, komponists. Vina nama skanéja galvenokart
Hendela un Baha miizika. Te Mocarts seviski dzili iepazinas ar
J. S. Baha polifono meistaribu: vina fiigas, tokatas un fantazijas
kluva par Mocarta rokasgramatu. Veco vacu meistaru dailrades
studeSana sekméja Mocarta 80. gadu miizikas télaina satura pa-
dzilina8anos un papladinasanos. Tacu vecas vacu miizikas tradici-
jas Mocarts organiski sakauséja ar Vines sadzives miizikas ele-
mentiem. Mocarta miizika harmoniskaja un polifonaja zina kluva
sarezgitaka, taja paradijas (seviski fantazijas, ka ari koncertu,
ssonadu un kvartetu izstradajumos) improvizacijas briviba, drama-
_tiski un tragiski téli, kas radniecigi béthoveniskajiem. Sai zina se-
_viski nozimigi klavieru koncerti re minora un do minora, fantazija

un_sonate_klavierém-do-minora, kvartets re minora. Mocarta in-

strumentalajos saceréjumos vérojama ari tuviba ar vina opermii-
ziku (tematiska materiala, muzikalo télu attistibas dinamikas un
to pretstatijuma zina). Ta, pieméram, fantaziju do minora ar tas
dramatisko un lirisko posmu mainu var pielidzinat kontrast&josu
ainu vai numuru mainai opera.

Viné Mocarts daudz tikas ar daZadiem komponistiem. Tadu ar
visiem neizveidojas vienadas attiecibas. DaZi profesionalie kompo-
nisti nespéja izprast Mocarta makslu un drosmigas harmonijas un
modulécijas, kas bija sastopamas vairdkos vina skandarbos, uz-
skatija par pardro$ibu. Citi apskauda Mocarta géniju. Viens no
tiem bija Antonio Saljéri, kur§ dzivoja Viné un keizara galma
ienéma augstu amatu.?2 Tiesi Saljeri darbojas pret Mocartu un,

! Yepnan E. Mouaprt, c. 228. : : )
% Sis teksts noderéja par pamatu PuSkina mazajai tragédijai «Mocarts un.
Saljéri».
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izmantodams savu ietekmi, traucéja vinam ienemt labaku stavokli
galma un iegit tur pienacigu atzinibu. Gluks, kas sava miza pe-
déjos gadus pavadija Vine, augstu vérteja Mocarta géniju, tacuy,
biidams smagi slims, nespéja neko darit vina laba. .

TikSanas ar Haidnu. Lielu prieku Mocartam sagadaja drau-
dziba ar Haidnu. Vinu personiska paziSanas sakas 1785. gada.
Mocarts veltija Haidnam savus seSus izcilos kvartetus — augstako
sasniegumu kvartetu miizikas joma.

Lorenco da Ponte. Mocarta turpméka darbiba operas Zanra
ieverojama meéra saistita ar Lorenco da Pontes vardu. Péc vina
italiesu valoda sacerétajiem libretiem Mocarts uzrakstija tris sa-
vas operas: «Figaro kazas», «Donu Zuanu» un «Ta dara visass.
Guvis izglitibu garigaja seminara, da Ponte iestdjas abata karta.
Tacu vipa rakstura un attieksmé pret dzivi nebija religiskas lén-
pratibas. Biidams dzivespriecigs, energisks un temperamentigs
cilveks, vins laicigu darbibu vértéja augstak neka ligsanas un ga-
véni. Viné vin$ nodarbojas galvenokart ar libretu rakstiganu gan
nopietnam, gan komiskam operam. .

Mocarta un da Pontes paziSanas, vinu sadarbibas rezultiti ra-
das geniala komponista lieliskakie saceréjumi. Mocarts vairakus
gadus nebija rakstijis operas (ja neskaita nelielo dziesmuspéli
«Teatra direktors» un nepabeigtas ainas operai «Kairas zoss»).
Vin$ parlasija daudz siZetu, bet neviens no tiem neatbilda vina
prasibam. levérojamu aristokratu — italiesu operas aizstavju
ietekmé apstak]i nacionalas operas uzve3anai bija griiti. S1iemesla
deé] Mocarts ar sasutumu rakstija kadam savam draugam: «Ja va-
diba bitu kaut viens patriots, viss izskatitos citadi. Tad varbiit jau
labi uzdigu$ie nacionila tedtra asni varetu kupli sazelt; bet tas
tacu butu miiZigs kauna traips Vicijai, ja més, vaciesi, -piepesi pa
istam saktu vaciski domat, vaciski darboties, vaciski runat un pat
vaciski dziedat.»!

«Figaro kazas». Neredzédams iespéju uzvest operu vacu valoda,
Mocarts bija spiests pievérsties italiesu operas buffa Zanram. Tadu
vinu vairs neapmierinaja parastie sizeti ar komédiju standartveida
situacijam, kas daudzreiz atkartojas dazados variantos. Kopa ar
da Ponti Mocarts beidzot noléma izmantot Bomarga trilogijas «Fi-
garo kazas» otro dalu, kas neilgi pirms tam (1784. gada) bija uz-
vesta Parizé. 1789. gada franéu buriuaziskas revoliicijas prieks-
vakarad Bomar$é komédijai bija milziga nozime feodali aristokra-
tl_ské_s iekartas atmasko$ana, un ta jedvesmoja tre$o kartu revolu-
clonaram cinam. Ari Mocarts péc pasa iniciativas, bez teatra pa-
sitijuma, pievérsas 3ai komédijai. Vél jo vairak parsteidza tas, ka
Vines cenziira Bomargé komédiju bija aizliegusi. Lai gan da Pon-
tes 11br_eta komedijas sociilie asumij nedaudz nogludinati, tomeér
saglabats galvenais — izvirtuSajiem kungiem aristokratiem pret-
statiti gudrie, veiklie un simpatiskie kalpi. :

! Hepran E. Monapr, c. 278.
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Sada siZeta izvéle raksturo Mocartu ka progresivu makslinieku,
kas ar savu dai|radi atsaucies sava laikmeta savi|nojosakajiem un
progresivakajiem centieniem.

Argji opera «Figaro kazas» veidota operas buffa tradiciju gara,
bet novatorisko muzikali dramatisko principu zina ta ir pilnigi
jauna paradiba XVIII gadsimta muzikala teatra vésture. Attistot
principus, kas jau likti dziesmuspéles «BégSana no seraja» pamata
un iezimejuSies vel agrinakas operas, ar «Figaro kazams Mocarts
radija realistisku komédiju, kura katrai personai ir savs indivi-
duals, tai atbilsto$s bagats un daudzpusigs muzikals raksturo-
jums, kas atklajas operas attistibas gaita atkard no scéniskis
situacijas.

1786. gada 1. maija Viné notika «Figaro kazu» pirmizrade. Sa-
kuma opera guva jismigu publikas atsaucibu. Ta¢u keizara un

_galma aprindu nelabvéliba pret Mocarta jaunievedumiem ietekméja

operas likteni: tapat ka «BégSana no seraja», ari ta péc nedau-
dzam izradem tika nopemta no Vines teatra repertuara. Tomér
«Figaro kazu» miizika ieguva plasu popularitati. levérojamo Fi-
garo ariju «Tur tev vairs nebiis milas un glastu» dziedaja un spé-
léja Vines ielas, krogos, restoranos, darzos un parkos.

Genialajam komponistam pienaca gritas dienas. Pirmajos Vi-
nes gados Mocartu médza uzligt dazadi augstmani un mecenati,
bagatigi apmaksajot vina uzstaSanos. Turpreti tagad Sie uzaicina-
jumi un kompoziciju pasiitijumi kluva arvien retaki. Tas bija iz-
skaidrojams ar dazadiem iemesliem: ar Mocarta rado$o ieceru ne-
izpratni, ar neuzticibas pilno attieksmi pret vina novatorismu un
ar vairaku ietekmigu muaziku intrigam, kas Mocarta redzeja bis-
tamu sancensi. ;

Mocartam tritka pat minialo lidzek]u, lai varétu kaut cik cie-
Sami uzturét sevi un gimeni (sievu un bérnus). Aiznemoties naudu,
vin$ nondca kreditoru spaidos. Izmantojot Mocarta uzticéSanos,
maigo dabu un dzives pieredzes trikkumuy, izdeveji vinu bieZi ma-
nija, bet dazreiz pat vienkarsi apzaga.

Svarigs notikums Mocarta dzive bija «Figaro kazu» milzigie
panakumi Praga, kur $i opera ieguva klasiska $edevra nozimi un
tika uznemta teatra pastavigaja repertudra. Pragas operteatra di-
rekcija ierosinaja Mocartu uzrakstit operu ar paSa izraudzitu
sizetu. Sis priek$likums Mocartam bija Joti nozimigs, jo tas uz

-laiku paglaba vinu no materialam gratibam.

«Dons Zuz"ms» Praga. Kopa ar da Ponti Mocarts parskatija
daudzus sizetus, lidz beidzot vini. pievérsas slavenajai legendai
par spanu muiZnieku donu Zuanu. Vispirms $o legendu bija dra-

.matizejis XVII gadsimta spanu dramaturgs Tirso de Molina; péc

tam tai pievérsas Z. B. ‘Moljérs (XVII gs.) un K. Goldoni
(XVIII gs.). Ar %0 sizetu operu bija uzrakstijis arl otrskirigs ita-
lieSu komponists Gacaniga. XIX gadsimta dona Zuina tels valdzi-
naja Baironu, Lénavu, Puskinu un citus dzejniekus.
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Mocarta opera ar da Pontes_tek§tq bija pats.tdawgr?._& ’Sl’?ieet%
apdare. Operu vin$ saka komponet Ving, bet pabei tZa b 1'ag'a"utz'1$s
sadarbojoties ar tedtri un ta m_ak§}m1e1.<1gm. Mocarts raglal ju
laimigs. Tur vinu saprata un cienija, VIS vdaudz un ar mi _zllglem
panakumiem uztajas koncertos, klausijas ¢ehu tauta's_ miiziku, ar
lielu aizrautibu stradaja pie «Dona Zuana», kas sajusminaja iz-

ilditajus. «Dona Zuana» pirmizrade Praga notika 1787. gada
29. oktobr. ) ) _ o .

Operas Zanra «Dons Zuans» ir Moca.rtg_aug‘staka.ls sasniegums.
«Figaro kazas» ar visiem saviem jauninajumiem pieslejas operas
buffa Zanram, «BégSana no seraja» ir dziesmuspéle, bet «Donu
Zuanu» vairs nevar pieskaitit pie kada noteikta Zanra. AtSkiriba
no iepriek$éjiem $i sizeta dramatiskajiem traktéjumiem, kuros par-
svara bija aréjam efektam domatas Leporello parupjas aspratibas,
dona Zuana bezgaligas milas dékas un beigas vina aizrauSana uz
elli, Mocarta un da Pontes «<Dona Zuana» sastopams nopietns, cil-
dens traktéjums. Komandora, donnas Annas un donnas Elviras

teli sasniedz lielu tragisku speku. Tai pasa laika Leporello, Cerli- -

nas un Mazeto télos pietiekami spilgti un reljefi paradas ari bufo-
niskais, komiskais elements. Dona Zuana tela, kas pilns vitalas
energijas un kvéles, apvienojas abi elementi — tragiskais un ko-
miskais. Tada veida opera «Dons Zuans» ir muzikalas tragédijas
un operas buffa sintéze. Mocarts pats tai devis nosaukumu
dramma giocosa («jautra drama»), gribédams ar to pasvitrot
operas dramatisko butibu.

DarbojoSos personu muzikalajos raksturojumos Mocarts attis-
tija «Figaro kazu» liniju. Muzikalais raksturojums dots ne tikai
operas varoniem, bet arl to savstarpéjam attiecibam. Tadéjadi mi-
zika, kas télo jebkuru varoni, kuram ir saskare ar donu Zuanu,
atspogu]ojas dona Zuana raksturojums. Tas ir viens no lidzekliem,
ka sasniegt muzikali dramatiskas attistibas caurviju darbibu, pa-
turot tradicionalo dalijumu noslégtos numuros. Caurviju attistibu
Mocarts sasniedza ari ar citiem lidzek]iem: tie$i parejot no muzi-
kala numura rec¢itativa — un otradi, ka ari radot lielas ainas, kas
veidotas brivi, atbilstodi dramatiskas darbibas gaitai. Ainas ar
caurviju darbibu «Dona Zuana» ir pirma céliena introdukcija, otra
céliena sekstets un abi finali. Viss teiktais dod pamatu «Donu
Zuanu» nosaukt par psihologisku muzikalu dramu.

Péc lieliskas pirmizrades Praga «Donu Zuanu» 1788. gada
maija uzveda Vine, bet tur to uznéma veésak. Péc atgrieSanas Viné
Mocartam atkal sakas materialas griitibas. Tikai 1788. gada bei-
gas, kad nomira Gluks, kur§ bija ienémis kamermizika posteni
keizara galma, Mocartam piedavaja %o vietu. Tacu keizars izman-
toja Mocartu vienigi ka deju sacerétaju galma ballém un karne-
valiem, par ko vinam maksaja niecigu atalgojumu.

Tris pedéjas simfonijas. 1788. gada vasara Mocarts uzrakstija
savas tris pedejas lieliskas simfonijas: Mi bemol mazora simfo-
niju, ko caurvij dejiski ritmi un intonacijas; liriski dramatisko
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sol minora simfoniju, vispopularako no Mocarta simfonijam, kas
ar savu sirsnigumu un poetisko savi|notibu ir gluzi vienreizéja pa-
radiba XVIII gadsimta simfoniskaja mizikda un daudzéjada zina
sagatavo XIX gadsimta romantisko simfonismu; monumentalo Do
mazora simfoniju (kas ieguvusi «Jupitera» nosaukumu) ar gran-
diozo finalu, kura apvienota sonates forma ar triskar$u fugu. Sa-
jas simfonijas jau pilnigi atrisinata simfoniska cikla vienibas un
viengabalainibas probléma.

Mocarta gimenes materialie apstak|i neuzlabojas. Necilvéciga
parslodze darba, nemitigas materialas raizes nospieda un bieZi
noveda izmisuma lielo komponistu, pamazam iedragaja vina vese-
libu. Lai atvieglotu savu stavokli, Mocarts devas koncertce]oju-
mos, tadu guva mazus ienakumus. Ilgi nebija sanemts ari operas
pasitijums.

«Ta dara visas». Tikai 1790. gada sakuma Viné uzveda jaunu
Mocarta operu buffa «Cosi fan tutte» («Ta dara visas»), kurai
libretu bija uzrakstijis da Ponte. Ta bija saceréta neparasti isa
laika péc Vines teatra pasutijuma. Opera «Ta dara visas» salidzi-
najuma ar «Figaro kazam» un «Donu Zuanus» neko principiali
jaunu neienesa. Problematikas zina ta bija pat mazak nozimiga
neka abas ieprieks€jas Mocarta operas, lai gan tai valdzinosa mu-
zika un meistariga muzikala dramaturgija. Idejiskaja zina 1 opera
atpaliek no «Figaro kazam» un «Dona Zuanas, turpretim muzikalo
raksturojumu spilgtuma un individualas konkrétibas, ka ari an-
sambla psihologiska smalkuma un meistaribas zina ta turpina at-
tistit Mocarta muzikalas dramaturgijas principus. Operas pirm-
izrade notika 1790. gada janvarl ar viduvejiem panakumiem.

Si Mocarta jautra opera ar daudzam amizantam skatuves si-
tuacijam bija asa kontrasta ar pasa komponista dzivi — vina
materialie apstak|i bija smagi; retas uzstasanas nenodro$inija
nepiecieSamo iztikas minimumu.

«Tita zelsirdiba». Taja laika vipam atkal paliga naca Praga.
1791. gada vasara sakara ar Cehijas karala Leopolda II kroné-
Sanu Mocartam tika pasiitita opera seria «Tita Zélsirdiba» ar Me-
tastazio libretu. Tomeér $is operas uzvedums neizraisija sevisku
entuziasmu, un, neraugoties uz mizikas krasainibu, ari paSa Mo-
carta dailradé «Tita Zelsirdibai» bija mazak nozimiga vieta, un ta
nav iegajusi teatru repertuara. Pats operas seria Zanrs ar mitolo-
giskiem vai senvésturiskiem siZetiem, ka ari Metastazio darinata
libreta tips XVIII gadsimta beigas bija jau sevi pardzivojis.
Mocartam «Tita Zélsirdiba» bija darbs, ko liela méra nosacija dzi-
ves apstak]i. :

«Burvju flauta». Mocarta pédeja opera «Burvju flautas ir viens
no vina génija lieliskakajiem saceréjumiem. Sikanéders, kur§ ve-
lIejas uzvest operu ar burvju pasakas siZetu, lai uzlabotu sava
teatra saSkobijuSos stavokli, ierosinaja Mocartu uzrakstit miziku
operai «Burvju flauta». Komponists bija ar mieru. Operas libreta
saceré$anai Sikanéders izmantoja Vilanda poemu-pasaku «Lulii»,
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kas Mocarta un Sikanédera kopigaja darba procesa ie'vel:ojami
izmainita. Tadéjadi burvis Zarastro, kas sakuma atbilsitoél_ V}landa
pasakai bija ieceréts ka Jauno speku jemiesojums, parvertas par
gudribas un gaismas paudeéju, un, otradi, laba feja un mqte]a
mate parveértas par Nakts karalieni — tumsas, launuma un viltus
simbolu. Tomér tika pilnigi saglabata pasakas humana ideja, kas
saistija Mocartu, — cina starp labo un launo, starp gaismu un
tumsu, ka ari labo un gaiSo spéku uzvara. Lai gan sizets bija
berniskigi naivs un darbibas attistiba nebija logiskas motivaci-
jas, «Burvju flauta» pasaku forma iemiesoti progresivi morali
&tiski ideali, kas bija tuvi Mocartam. Tade] Gete augstu verteja
«Burvju flautas» libretu un méginaja pat uzrakstit tam turpina-
jumu.

Mocartu valdzinaja ari iespéja atkal pievérsties dziesmuspéles
7anram. «Burvju flauta», kas noslédza austriesu dziesmuspéles
attistibu XVIII gadsimta, vienlaikus sagatavoja vacu romantisko
operu, kura dzima XIX gadsimta sakuma.

«Burvju flautd» atbalsojas dazas masonu idejas. Ta bija reli-
giski etiska kustiba, pie kuras piederéja Sikanéders un daleji art
Mocarts, kur$ savas dzives pédejos gados uzrakstija vairakas ma-
sonu kantates. Mocarts, kuram bija sveSa masonu loZas macibas
mistiska puse un kur$ neizprata vinu politiskas intrigas, pienéma
un atspoguloja masonu kustibas progresivas ipa$ibas: tieksmi uz
visparéju bralibu un milestibu, gaismas un prata uzvaru par
tumsu.

Un tomér «Burvju flautas» saturs nebija saistits tikai ar ma-
sonu kustibu, tas bija daudz plasaks un neatspoguloja masonu
macibas mistiku.* ST opera ir dzili filozofiska pasaka; mizika
spilgti pretstatiti gaismas un tumsas teli, ar genialu psihologisku
1e_d21]1qaéa_nos izteiktas Tamino un Paminas milas jiitas; ne ma-
zak spilgti paraditi vientiesigi komiskie Papageno un Papagenas
- teli — tipisks austrieSu-vacu tautas teatra personazs. Tadejadi

Mocarta meistarigakas operas saglabaju$as saites ar nacionalo
tautas teatri, bet pasaku personas kluvusas par dziviem cilvekiem
kas apvel‘_utl ar noteiktiem individualiem vaibstiem. o

«Burvju flautas» pirmizrade notika isi pirms Mocarta naves
(1791. gada 30. septembri). V&l pirms operas pabeigSanas Mo-
carts sanéma pasiitijumu rakstit Rekviemu. Tas notika diezgan
divainos apstak]o_s, kas ilgu laiku $kita miklaini. Pie vina jeradas
melni gerbts cilveks, pasitija Rekviemu un nozuda. Mocarts vinu
vairak ta ari neredzeja. Sis apmekléjums atstaja uz Mocartu
smagu iespaidu: jau ilgi sajuzdams nespéku, vin$ uznéma 3o séru
mesas pasitijumu ka savas tuvas naves pravie'tojum'u. Vélak tas
viss noskaldr(_)]as — divainais apmeklétajs izradijas grafa Val
Stupaha siitnis. Sim grafam bijis paradums pasfitit tgrﬁcigiemzrflg‘a
i%klzr;vgszﬁdus skandarbus, pirkt tos par nieka grasiem un izdg’E
Rekviemu. ompozicijas. Ta vin$ gribeja izdarit ari ar Mlgeaitt__a

.
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Rekviems. DrudZaina steiga Mocarts saka stradat pic Rek-
viema — sava pédéja skandarba, komponédams to \‘wnl;ul\n‘\_ ar
«Burvju flautu». Rekviemu pabeigt Mocartam neizdevas — liclo
darbu partrauca nave. Izmantojot atstatos uzmetumus un meln-
rakstu, Rekviemu pabeidza Mocarta skolnieks Zismeiers.

Rekviems ir viens no visdizakajiem geniala komponista sace-
réjumiem. Ta pamata ir tradicionalais seru mesas tcks@s latinu
valoda, ta¢u muzikas zina tas tomér neatbilst lmlt_a Ellcﬂ(ﬁ]]“)-
juma prasibam. Ar kora, vokala kvarteta un simfoniska Q1‘lge§trn
lidzek|iem Mocarts iemiesojis cilvéka visdzilako jutu un pardzivo-
jumu pasauli: dveseles konfliktu dramatismu, stihisko, grandiozo
pastartiesas ainu, dzilas séras un skumjas par zaudétiem tuvinie-
kiem, milestibu un ticibu cilvekam.

Mocarts nomira 1791. gada, nakti no 4. decembra uz 5. decem-
bri (trisdesmit sestaja dzives gadd). Nedaudzas stundas pirms
naves vin$ dziedajis Papageno dziesminu «Liels putnu kerajs es,
ja, ja» no «Burvju flautas». Mocarta naves ieniesls joprojam ir
strida objekts. Plasi pazistamo legendu par to, ka Mocartu noin-
d&jis Saljeri, kur$ tieSam skaudis Mocarta géniju, vél tagad atbal-
sta da?i mizikas zinatnieki.! Tomér 8ai versijai tritkst dokumen-
talu pieradijumu — ta pamatojas vienigi uz mutiskam liecibam,
it ipasi uz to, ka mirstot Saljeri pats, biidams psihiska sabrukuma
stavokli, it ka esot -atzinies Mocarta noindéana. Tas viss tomer
vél nedod zinatnisku pamatojumu $i briesmiga nozieguma apstip-
rina$anai. Tadé] daudzi miizikas zinatnieki apstrid faktu, ka Sal-
jéri biitu nogalinajis Mocartu.?

Mocarta apbedi$ana notika tragiskos apstdklos. DiZo kompo-
nistu paglabaja ne atsevidka, bet kopéja kapa, jo piederigajiem
trika vajadzigo lidzeklu. Lidz pat misu dienam nav zinama vina
ista kapa vieta. ApbediSanas diena bija sacélies sniegputenis, ta
ka neviens no mirusa radiem un tuviniekiem neaizgaja lidz kap-
setai. Mocarta sapju sagrauzta atraitne Konstance nebija spéjiga
iziet uz ielas. Ta klusu, nepamaniti apbedija lielo geéniju, kura
miizika cilvécei sniedz tik lielu maksliniecisku baudijumu.

DAILRADES RAKSTUROJUMS

Mocarta daijradei raksturiga Zanru daudzpusiba, organisks
austrieSu tautas nacionalas miizikas apvienojums ar citu naciona-
las miizikas kultiru (visvairak italieSu) ipatnibam, dzila idejiska
satura un pilnigas makslinieciskas formas vieniba. ‘

! Baasa H. ®. Mouapt u Campepu. — M., 1953.

?_Ulreiinnpecc 5. C. HoBas Be i
. C. peust crapoii serenabl. — CoBeTckas My3biKa
1954, Ne 11. : ! ’
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Austriesu tautas miizika — Mocarta dailrades pamats. Mo-
carta, tapat ka Haidna mizika saknojas austriesu tautas mizika;
tadu Mocartam &is saites ar tautas miizikas avotiem varbiit nav
tik tieSas ki Haidnam, tas ir komplicitakas un smalkakas. Mo-
carta skandarbiem raksturigs sirsnigums, poetiskums, gracija, fili-
grans slipejums. :

Mocarta melodika. Mocarts ir viens no lielakajiem melodijas
meistariem. Vienkar$ajam, viegli uztveramajam Mocarta melodi-
jam, kuras apvienojas austrieSu un vacu tautasdziesmu un tautas
deju iezimes ar italieSu operas kantilénu, raksturigs bagats jekse-
jais saturs. Daudzas Mocarta melodijas ir izsmalcinati hroma-
tismi, aizturas ar ‘skaidru maZora vai minora skankartas bazi un
vienkar$am harmoniskam funkcijam. ‘

Tomér Mocarta mizika biezi sastopamas ari viriskigas melo-
dijas, kas piesatinatas ar lielu dramatisku patosu un ietver sevi
kontrastéjosus elementus. Mocarta melodiju iedvesmas avots bija
neizsiksto$s. To daudzkart atzimejusi izcili maziki. N. Rimskis-
Korsakovs 1897. gada rakstija savam draugam mizikas kritikim
S. Kruglikovam Maskava: «Tira melodija, kas nakusi no Mocarta
caur Sopénu un Glinku, dziva vél Sodien, un tai jadzivo, jo bez
tas miizikai draud dekadence.»! ' .

Polifonijas loma. Liela nozime Mocarta miizikd bija polifoni-

jai, kas attistija dazas Baha laikmeta polifonijas iezimes, tac¢u uz

jauniem — Vines klasiskas skolas stila pamatiem ar taja valdoSo
homofoni harmonisko domasanas veidu. Jaunais Mocarta polifo-
nija atSkiriba no Baha saistits galvenokart ar polifoni izstrada-
jamo temu raksturu. Ikvienas Baha fiigas téma tiecas péc polifo-
nas — imitacijveida attistibas. Mocarta téma (simfonijas, kvarte-
tos, sonatés) péc savas dabas galvenokart ir homofona un veido
melodisko bazi homofoni harmoniska rakstura miizikai. Tematiska
materiala attistibas procesa (pa lielakai dalai sonasu-simfoniju
izstradajumos) Mocarts plasi izmantoja ari polifonos panémienus.
Gadijumos, kad skandarbs vai ta dala ieceréta polifona stila, téma
péc sava rakstura tuva Baha témai. Tada ir, pieméram, slavena
dubultiiiga («Kyrie eleison») no Rekviéma.

Harmoniskais stils. Mocarta harmonijas pieskir melodiskajam
telam vél lielaku izteiksmibu un skaistumu. Ka jau tas raksturigs
visai XVIII gadsimta miizikai, harmonijas balstijas uz galveno
funkciju — tonikas, subdominantes un dominantes savstarpéjiem
sakariem. Mocarta mizika §is funkcijas izmantotas daudzveidigi:
lietojot tonalitates blakus pakapes, iek$éjas tonalas novirzes, tam
laikam sarezgitas modulacijas. Drosmigas modulacijas un talas
radniecibas tonalitadu blakus nostatijums Mocarta miizika ne
vienreiz vien samulsinaja laikabiedrus, un viniem ta likas ka par-

! Pumckud-Kopcakos A. H. YKuaub u TBOpuecTBO. — M., 1937. — Bumin. 4,
c. 113. '
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drodiba. Turklat Mocarta harmoniju novatorisms nekur neizjauc
mazora vai minora skankartas pamatus; gluzi otradi, tas bagatina
skankartu, paplaSina tas izteiksmes iespejas. Ta ka Mocarta mu-
zika ir skaistas un graciozas melodijas, tad ari visvienkarsakas
harmonijas, kas balstitas uz I, IV un V pakapes funkcijam, vina
daiJrade Skiet svaigas un it ka atdzimst jaunai dzivei.

Faktiira. Mocarta miizikas skaistums liela meéra saistits ar

skandarbu faktiru — vienmer skaidru, caurspidigu, smalku. Ne-
vainojama un tira balssvediba, meistariga forma, kura katra de-
ta]a satura nozimiga, — visas $is Mocarta miizikas ipasibas kopa

ar tas maksliniecisko pilnibu un poétisko apgarotibu pieskir tai
valdzino$u speku.

OPERU DAILRADE

Mocarts komponéja operas visas savas dzives laika, sakot no
vienpadsmit gadu vecuma. Tomeér lielakie sasniegumi operas joma
attiecas uz pédéjo gadu desmitu (1782—1791). Mocarts rakstija
dazadu tipu un Zanru operas: dziesmuspéles («BégSana no se-
raja», «Burvju flauta»), operas buffa («Figaro kazas», «Ta dara
visas»), operas seria («Idomenejs», «Tita zZélsirdiba»). Opera
«Dons Zuans», kura apvienotas muzikalas tragédijas un komédi-
jas ipatnibas, neatbilst nevienam no Siem tipiem.

Mocarta operas reforma. Blakus Glukam Mocarts bija lielakais
operas reformators XVIII gadsimta. Tacu at$kiriba no Gluka vins
savu reformu teorétiski nedeklaréja. Pamatojoties uz citiem este-
tiskiem principiem, Mocarts radija citu muzikalas dramaturgijas
tipu. Gluks tiecas paklaut muziku dramatiskajai darbibai, bet Mo-
cartam miizika bija operas pamats. Kada no véstulém tévam Mo-
carts rakstija, ka «opera poézijai jabiit paklausigai miizikas mei-
tai». No sacita nav jasecina, ka Mocarts nepieskira lielu nozimi
operas libretam. Gluzi otradi — Mocarta operu mizika ir cie$i
vienota ar skatuviskas darbibas attistibu.

Attieksme pret libretu. Par to, ka Mocartam bija arkartigi stin-
gras prasibas pret savu operu libretiem, liecina vina véstulés iz-
teiktas domas. Seviski interesantas $ai zina ir Mocarta vestules
tévam no Minhenes sakara ar gatavo$anos operas «Idomenejs»
uzvedumam. Mocarts rakstija, ka operas libreta tekstam jabit
iespejami lakoniskam, lai neaizkavétu darbibu. Mocarts apbrino-
jami izjuta un izprata operas skatuvi ar tas specifiskajam likum-
sakaribam. Lai gan «Idomeneja» bija operas seria Zanra tradicio-
nala nosacitiba, vin§ pamatojas uz dramatiskas makslas patiesi-
bas un skatuviskas mérktiecibas apsvérumiem.

Biidams stingri parliecinats par to, ka operas librets nav pat-
stavigs dramatisks darbs, Mocarts neatlaidigi centas panakt, lai
librets pilnigi atbilstu muzikalas dramaturgijas specifiskajiem
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uzdevumiem, pie tam lai tiktu pilnigi saglabéta—rn.ﬁzika_s hegemo-
nija.! Ta vin$ stradaja ar libretistiem — Stefani («Begsana no
seraja»), da Ponti («Figaro kazas», «Dons Zuans», «Ta dara
visas»), Sikanéderu («Burvju flauta»). ledams citus celus pek_a
Gluks, Mocarts panaca miizikas un dramatiskds darbibas saliede-
jumu nedalama vieniba un visu operas uzveduma elementu koor-
dinaciju.

Operas zanru savstarpéjie sakari. Ka jau teikts, Mocarts r‘al -
stija operas dazados Zanros: operas seria, operas buffa un dzies-
muspéles. Pie tam katru no Siem Zanriem Mocarts atsvaidzinaja
un bagatinaja, iesaistot tajos cita zanra elementus un Vines kla-
siska simfonisma principus. Ta, piemeram, opera «Figaro kazas»
rakstita, pamatojoties uz operas buffa tradicijam, tomer ne viss
taja esoais ieklaujasSi Zanra ietvaros, it ipa8i abas grafienes ari-
jas, kuras drizak raksturigas operai seria. To pasu var teikt par
Konstances lomu «Bégsana no seraja» vai Nakts karalienes par-

tiju «Burvju flauta». Tiesa, opera seria degradejas XVIII gad- -

simta, bet atseviski tas elementi no jauna atdzivojas, ieplizdami
citos operas zanros. Tas tiesi raksturigs Mocarta muzikalajai dra-
maturgijai. Mocarta operas, seria «Mitridats — Pontas karalis»
un «Idomenejs» uz skatuves vairs nedzivo; tacu tam bija svariga
nozime, jo tas bagatinaja vina operas buffa un dziesmuspéles, kas
vél tagad saglabajusas savu nozimi operteatru repertuara.

Tomér visam Mocarta operam ir viens stilistisks pamats —
Vines klasicisms. Ta principi vina operu dailradé guvusi ipatnéju
iedzivinajumu, kas izpauzas melodiju stila, orkestra lomas pie-
auguma, attistibas panémienos, seviski lielajas ansamblu ainas
un finalos. ' ‘

Muzikalie raksturojumi. Viens no lieldkajiem novatoriskajiem
sasniegumiem Mocarta operu dramaturgija bija meistarigie darbo-
joSos personu, operas varonu muzikalie raksturojumi. ItalieSu ope-
ras seria varonu muzikalo raksturojumu gandriz nemaz nebija,

operas buffa mazak tika pasvitrotas varonu individuali konkretas

ipasibas, lielaka uzmaniba pieveérsta tipiskajam ipasibam. Sie rak-
sturojumi bija sava veida muzikalas «maskas» ar izstradatiem
izteiksmes panémieniem, kas bija dotas viena tipa varoniem daza-
das operds. Lidz Mocartam varonu muzikalajos raksturojumos
operas Zanrd nebija sasniegts visparinata, tipiska apvienojums ar
individualo, konkréto, 8ajos raksturojumos mnebija ari daudzpu-
sibas.

Darbojo$as personas Mocarta operas bija ne vien tradicionali
tipi, bet ari dzivi cilveki, kas apvieno sevi tipisko un individualo.
Saja zina Mocarta muzikalais teatris bija realisma augstakais sa-
sniegums XVIII gadsimta muzikalaja dramaturgija.

! 8aj zina Mocarta estélika tuva Rimska-Korsakova atzinam, kur$ apgal-
voja, ka «opera vispirms ir muzikals sacer¢jums».
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Par meistarigajiem darbojoSos personu muzikalajicim rakstu-
rojumiem Mocarta operas A. Serovs rakstija: «Tikai ists maksli
nieks izpratis-spéju ar radosas izteles speku pilnigi iznicinat sevi
personisko es, ar visu bitni it ka parce|oties citas, dzejnieka dve-
selei pilnigi sve$as personibas — just, domat, dzivot vinu vieta,
vardu sakot, veidot atseviSkas personas, kas ir tikpat neatkarigas
no dzejnieka un cita no citas, ka neatkarigi ir dzivi, reali cilveki
ar miesu un asinim —, lik, tada ir objektiva, dramatiska mak-
slinieka raksturiga ipasiba.

Sai zina, var teikt, Mocarts pielidzinams Gétem un pat Sekspi-
ram; pasu genialako miiziku vidu neviens, pat lielais Gluks, Sai
zina nevar lidzinaties vipam — Mocarta operu personas ir dzivi
cilveki ar atSkirigiem, arkartigi dazadiem raksturiem, ar smalkam,
individualam $o raksturu niansém.»!

Nelietojot vadmotivus, Mocarts apveltija savu operu darbojo-
§as personas ar melodiskiem gajieniem, kas izveidoja viengaba-
lainu un daudzpusigu télu. Ta dona Zuana téla pasvitrota vina
milestiba pret dzives baudam, drosme, energija; Suzannas tela
(«Figaro kazas») — sieviSkiga pievilciba, Skelmiba, gudriba, at-
jautiba; Bazilio téla — liska nekrietniba, viltiba. Raksturojumu
patiesigums un spilgta izteiksmiba sasniegta ar varda, skatuvis-
kas darbibas un muzikilo (vokalo un orkestra) lidzeklu apvieno-
jumu.

Darbojo$os personu muzikalie raksturojumi Mocarta operas
saglaba savu nozimi ne vien solonumuros vai duetos, bet ari vai-
rakos lielos ansamblos. «Figaro kazu» un «Dona Zuanay» finalos,
sekstetd no operas «Dons Zuans» un daZos citos ansamblos kat-
ram dalibniekam ir sava intonaciju sféra. Rodas vienlaicigs da-
7adu muzikalo raksturojumu apvienojums vienotas, arhitektoniski
saskanigas ansambla ainas ietvaros.

Tomér daZos gadijumos, kad to nosaka skatuviska situacija,
Mocarts dod kopéju raksturojumu veselai darbojoS$os personu gru-
pai, kam vieni nodomi un centieni. Tads panémiens izmantots, pie-
méram, «Figaro kazu» pirma céliena finala vai ari tas pasas ope-
ras otra céliena veéstules skata. Suzannai un grafienei, nositot
grafam milestibas véstuli, ir kopiga véléSanas: piemulkot un sodit
grafu. Tade] vinas abas raksturo vienada miuzika.

DaZos gadijumos viena no personam it ka «aizgiist» citas per-
sonas raksturojumu. Ta, pieméram, Leporello arija, kas veltita
dona Zuana milas déku aprakstam, raksturots ne tikai Leporello,
bet ari dons Zuans. Tik brivi un elastigi Mocarts operas veidoja
muzikalos raksturojumus, kas bija viens no augstakajiem sasnie-
gumiem vina muzikalaja dramaturgija.

! Ceposg A. H. U3Gpannbie cratb. — M., 1957. — T. 2, c. 281—282.
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«Figaro kazas»

Bomargé komédijas «Neprata diena jeb Figaro kazas» siietu,
ka jau agrak teikts, Mocarts izvélejas pec pasa iniciativas. Gan
Bomar$é komédija, gan Mocarta opera ietver sevi spcxalg ideju,
kas vérsta pret feodalo iekartu ar tas pérkamibu un liekulibu. Ta-
dé| Bomarsé komédiju, kas bija izraisijusi tik asu pol.gmllgu pirms-
revoliicijas laika Parizé, keizariskaja Viné cenziira bija aizliegusi.
Tiesa, da Pontes libreta komédijas socidlais asums nedaudz mik-
stinats (svitrota feodalas tiesas satiriska aina, izmesti Figaro po-
litiskie monologi). Tas izskaidrojams gan ar cenziiras noteiku-
miem, gan ari ar operas Zanra specifiku, tomér palikuSas siZeta
galvenas linijas, tapat arl mulkigo, izvirtuSo kungu un gudro,
atjautigo kalpu (kas vinus uzvar) pretstatijums.!

Opera «Figaro kazas» sacéréta italieSu operas buffa tradiciju
gara. Sai zina tipisks ir siZets, kura sastopamas komiskas situa-
cijas, parpratumi, tuvu cilveku nepaziSana, pargerbSanas; operas
uzbiive — divi célieni, kas noslédzas ar lieliem finaliem.2' Neskai-
tot finalus, kas ir plasi izvérstas ainas ar caurviju muzikalo dar-
bibu, opera dalds noapalotos numuros (arijas, dueti, ansambli),
ko vieno secco (sausie) reéitativi, kurus izpilda klavieru pavadi-
juma (Mocarta laika reditativus pavadija klavesins).

Lidz ar to Mocarts sava opera izgajis arpus operas buffa Zanra
jetvariem, radot realistisku raksturu komédiju. Katra operas per-
sona ieguvusi mizika savu, tikai tai piemitosu raksturojumu. Mo-
carts parada Seit bezgala daudzveidigus un elastigus panémienus,
dazkart atsegdams gan visraksturigakas dota varona ipasibas, gan
paklaudams tos kopéjai dramatiskai situacijai.

Ta Figaro tela pasvitrots ricibas atrums un noteiktiba, atta-

piba, saprats, aktivitate, veikliba; vina arijam, reitativiem un.

replikam ansamblos raksturigs dzivs temps, viriskiba, briZiem pa-
rupja vienkarsiba. Suzannas téls pilns pievilcibas, sieviskiga val-
dzinajuma, $kelmibas; mizika, kas raksturo Suzannu, smalkjatigi
un elastigi seko vinas ricibai, vinas noskanojuma mainant.—Keru-
bino muzikalais téls ir vienkar3aks: abas arijas (Kerubino partiju
dzied sievieSu balss — mecosoprans) vin$ raksturots ka iemiléjies
zéns ar kvelu sirdi, kas alkst pretmilas. Sarezgitajam grafa Al-
mavivas télam raksturiga viengabalainiba, lai gan te vérojamas
gandriz nemitigas parejas no niknuma uz glaimiem, no draudiem
“uz kvélu ligumu. Mainigs ir grafienes téls: vina ir skumja, bii-
dama vienatné ar savam beédam sakara ar vira neuzticibu, jautra,
Skelmiga un draiska, sadarbojoties kopa ar Figaro un Suzannu
pret grafu. Tikpat spilgti un reljefi ir Bartolo, Bazilio un Marce-

! Operas isu saturu sk. pielikuma.

2 . - ~ -1 i
Qperas iedalijums Cetros célienos, kas sastopams daZos izdevumos, ir
nepareizs un neatbilst operas buffa tradicijam.
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linas muzikalie raksturojumi. Lai gan opera ir asas komiskas
situacijas, to visu caurstravo maiga, poetiska lirika.

Operu ievada strauja uvertira presto tempa. Starp uvertiru un
opert nav tiea tematiska sakara. Talu visparéja rakstura un
stila zina ta cie$i saistita ar operas darbibu, kas ari attistas tikpat

strauji. Operas uvertira uzrakstita sonates forma bez izstrada-

juma. o L ) B .
Uvertiras galvenajai partijai divas temas. Pirma tema atri
raisas ap atbalsta punktu — toniku, pacelas kvintu augsup un

atgrieZas uz toniku.
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Blakus. partija, kas uzrakstita dominantes tonalitate, pavid
kaut kas uzmacigs, neatlaidigs (tikpat neatlaidigs ka pats Figaro,
kas par spiti visiem Skérsliem sasniedz savu merki).

Nosléguma partija ir skaista, gracioza un tuva mizikai, kas
raksturo Suzannu.
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Kad Figaro, pametis savu darbu, tiksminas ap Suzannu, vins$
atkarto vinas melodijas. Sis duets tai pa$a laika ir aina ar attis-
titu darbibu, kura Figaro vokala partija mainas atkara no izmai-
nam vina skatuviskaja riciba. Pie tam viss numurs sava uzbiivé
saglaba harmoniskumu, ko veido orkestra partija, kura kopa ar
balsim izklasta visu tematisko materialu.

Péc isa recitativa seko Figaro un Suzannas otrais duets. Vienu
un to pasu darbojo3os personu divu duetu blakus novietojums bija
tradicionalas operas standarta shémas parkapums. Saja gadijuma
to nosacija dramatiskas darbibas gaita, kuras varda Mocarts at-
kapas no likumiem. Svarigi ari tas, ka divu galveno darbojo3os
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personu téli atklajas nevis vinu iznakSanas arijas, ka bija pic-
nemts, bet ansamblu (Saja gadijuma duetu) ainas, pec kuram
tikai seko Figaro arija.

Arija «Ja kadreiz grafam padejot tikas» Figaro zobojas par
grafu, ar galantam manierem atdarinadams kungu-aristokratu.
Tadé| miizika atgadina graciozu menuetu, kas it ka atveido grafa
aréjo veidolu.
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Kad Figaro vairs neatdarina grafu
parupji jautro dabu.
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Straujo operas darbibas risinajumu veicina bieza kontrastejosu
ainu maina. Jaunos un veiklos Figaro un Suzannu nomaina Bar-
tolo un Marcelina. Bartolo arija, kura vins ilgojas atriebties Fi-
garo, raksturo vina ariskigo uzputibu, un ta tipiska komisko basu
partijam. Bartolo arijas muzikalie izteiksmes lidzek]i Joti vienkarsi
un tradicionali: lielu intervalu lécienu ($aja gadijuma oktava le-

jup) un vokalas atrrunas (daudzkartigs vienas skanas atkarto-
jums — parlando tips) blakus nostatijums. ;

Negativo tipu muzikalie atveidojumi opera «Figaro kazas» ir
tradicionalaki un vienpusigaki neka pozitivo varonu raksturojumi.
Iznémums gan ir grafa tels.

Péc Suzannas un Marcelinas komiskas strida ainas un Marceli-
nas aizie$anas iesteidzas jaunais Kerubino. Kerubino arija «Jauna
liksme, jaunas sapes» izpauZas savi|nojums, satraukums, ko rada
atrais temps, ritmiski pulséjosa ostineta kustiba orkestra pavadi-
juma un isu ritmisku figliru atkartojums vokalaja partija, kuras
atgadina satrauktu, emocionali kapinatu runu. Sis arijas melodija
radnieciga Mocarta sol minora simfonijas pirmas dalas galvena-
jai partijai. -

Tadejadi operas darbiba pamazam iesaistas visas personas,

_katra ar savu individudlo raksturojumu. Péc Kerubino arijas na-

kamais muzikalais numurs ir trio.

Téapat ka paréjie operas ansambli, trio ir komiska aina, kuras
laika Kerubino séZ krésla, parklats ar segu, lai grafs vinu nepa-
mana, bet grafs, kur§ neveélas satikties ar Bazilio, paslépies aiz
krésla. Tiklidz grafs izdzird Bazilio sakam, ka Kerubino iemilejies
grafiené, vin$ pietritkstas kajas. Te ari sakas trio.

Katrs 31 ansambla dalibnieks saglaba savu raksturojumu.
Dusmu un sadutumu pilnas ir frazes, ko izsaka grafs, kur§ draud
padzit Kerubino.

o
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Un ta viss sasaistas uzbiives zina harmoniska ansambli, kura
dramatiskais iedarbigums apvienojas ar kompozicijas meistaribu.
Operas pirma aina noslédzas ar ievérojamo Figaro ariju «Tur
tev vairs nebiis milas un glastu», kura vin$ pieversas Kerubino,
kam grafs uzlicis sodu — izsttiSanu uz pulku. Arija uzrakstita
rondo forma, kas atbilst teksta saturam, kur$ atkartoti pieversas
vienai domai — it ka refrénam («Tur tev vairs nebiis milas un
glastu — tur, kur $képi un zobeni laso»). Arija tuva dzivam, mun-
dram mar$am, kas télo gan pasa Figaro aktivo viridkibu, gan ka-
ravira slavu, kas sagaida jauno Kerubino pulka.
Fanfaru intonacijas pie vardiem «un ja kar$ vienreiz pari tev
braztos» un punktétais ritms pieSkir refrenam marsveidibu.
Epizodés mizika izsaka vardu saturu: ta gracioza tur, kur Fi-
garo dod padomu jaunajam pazam atteikties no smarzam, poma-
des un pukém (izteiksmiga orkestra partija ar trilleriem un atri
lejuptrauco$am gammam pasvitro arijas ironisko toni); pie var-
diem «kaujas troksni skala, baiga tev vairs nebils miera maiga»
ta tuva militaram margam. Tapat ari orkestra nosléegums arijas
beigas ir spraigs mards ar metalpiisamo instrumentu fanfarveida
skanéjumu. )
Pirma céliena otraja aina redzama grafienes istaba, kur vina
bédajas par laulata drauga neuzticibu. Liriska, skumju izjutu pilna
grafienes arija kontraste ar visu jepriek$éjo. Lai gan arijai ma-
ora skankarta (Mi bemol mazors), kas rada gaiSas, mierigas liri-
kas noskanu, lejupkrito$as sekundu intonacijas ar aizturam, ka ari
lénais temps iezimé griitsirdibas elementus.

78 Larghetto
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Tiklidz paradas Suzanna un Figaro, bet péc viniem Kerubino,
miizika atgrieZas atrs temps, vieglums un jautriba. Paklausot Su-
zannas un grafienes ligumam, Kerubino dzied romanci «Teic, kas
§1 dzina, kas sirdi man trauc», kura izpauZas zéna maigas miles-
tibas jiitas. Skaista un pliistosa melodija apvienojas ar modulaciju
meistaribu; bieza tonalitau maina galvenas — Si bemol maZora
tonalitates robezas vél vairak pastiprina melodijas emocionalo iz-
teiksmibu. :

_Talak seko Suzannas arija, kad vina ietérpj Kerubino sievieSu -
dranas; Suzannas, grafienes un grafa trio; Suzannas un Kerubino
duets, kura beigas Kerubino izlec pa logu, bet Suzanna ieslédzas
istaba, kura vins tikko bijis.

Sakas lielais pirma celiena finals, kas ir operas centrala, sva-
rigaka aina. Taja piedalas visas operas darbojo3as personas (at-
skaitot Kerubino), kuras ierodas pakapeniski. Reizé ar balsu
skaita pieaugumu (finals sakas ar duetu, beidzas ar septetu) pa-
atrinas ari temps. :

Finala pretéju spéku sadursme sasniedz vislielako asumu. Te
nav dalijuma numuros, kas mijas ar relitativiem; viss finals ir
liela dinamiska aina ar nepartrauktu mizikas attistibu. Strukturas
zina to var pielidzinat svitai — lidz ar jaunas personas paradisa-
nos vai darbibas pavérsienu mainas arl mizikas raksturs, sakara
ar to cita citai seko dazadas kontrastéjodas, saméra noapalotas
epizodes, atbilstodas attiecigajam darbibas momentam. Epizozu
vidii izmantoti simfoniskas attistibas papémieni, kas parpemti no
instrumentalas miizikas.
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Finals sakas ar vétrainu grafa un grafienes dueta skatu. Grafs
grib uzlauzt durvis uz istabu, kura, péc vina domam, dtrodas Ke-
rubino; grafiene lidz to nedarit. Ta ir pirma epizode. Grafa frazes
pilnas niknuma un dusmu, grafienes frazés izskan bailes un sa-
mulsums.

79 Allegro dimolto
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) réi{lua.T'r'a Sf' un graf_lene' loti parsteigti, Suzanna ironize par
’ gr e a ir finala otra epizode, kas jau veido trio. Mizika kopa

+ o stu pauz vieglu izsmieklu, kas mijas ar izbrinu.
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Suzanna ar grafieni viegla atrruna parmet grafam vina bezpra-
tigo greizsirdibu.

81 [Allegro] .
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) Ljdg ar Figaro paradiSanos sakas finala ceturta epizode. Trio
parvérdas kvarteta. Figaro jautri ierosina sakt kazu svinibas. Sis
epizodes miizika (ipasi sakuma) atdarina svinibas ieliigto muzi-
kantu speéli.

82 Allegro con spirito
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Grafs aptur Figaro, dzeligi jautadams vinam par zimiti, kura
Figaro bridinajis grafu par grafienes tikSanos ar kadu nepazis-
tamu virieti. Figaro izliekas, ka vin$ neko nezina par zimiti, gra-
fiene un Suzanna cendas palidzét vinam izkliit no kliimigas situa-
cijas. Tas viss veido finala nakamo — piekto epizodi, kuras muzi-
kai humoristisks raksturs.

83 Andante
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Sesté epizode saistita ar jaunas darbojosas personas paradi$a-
nos: darznieks Antonio, nesdams roka sasistu podu, uztraukti
stasta, ka pa logu izlécis cilveks, kur§ uzkritis §im nelku podam
un sasitis to. Grafs grib uzzinat, kas ir $is cilvéks. Figaro, lai
glabtu Kgrubino, uznemas vainu uz sevi. Atrais temps (allegro
rrggl{o), cita par citu skalakas balsis, kas-atskan te kopa, te atse-
Vviski, mutulojosas, nepartrauktas trioju figiiras orkestra pavadi-
juma, asas forte un piano mainas — tas viss kopa ar skatuvisko
situaciju rada komisku iespaidu.

84 Allegro molto
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Suzanna
Grdfiene

Aot

Komiski ir lejupejosie hromatismi taja vieta, kur Figaro péc
léciena izliekas klibs. :

85 [Allegro moltd]
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_ Antonio rada papiru, ko léciena bridi izmetis Kerubino. Ja lécis

Figaro un papirs bijis vinam kabata, vinam jazina ta saturs. Gra-
fiene un Suzanna nak paliga Figaro. Vinas pacukst Figaro, ka $is
papirs ir pavele par Kerubino nosiitisanu uz pulku.
) Visa ST d_arbiba, kas risinds ap Kerubino dokumentu, veido
jaunu — finala septito epizodi. Péc iepriek$éjas epizodes strauja
tempa ar tas energisko miziku iestajas mérens temps, kas lauj
skaidri skandet tekstu. Si skata miizikai pieglaimiga nokrasa.
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Suzanna
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Lidz ar Marcelinas, Bazilio un Bartolo paradiSanos darbiba
ieziméjas ass pavérsiens un sakas pédéja — finala astota epizode,
kas ir septets. Tris cilveki ieradusies pie grafa, lai pieprasitu tiesat
Figaro. Vip$ parakstijis ligumu, ka noteikta laika atdos Marce-
linai naudu, ko aizpémies, vai, pretéja gadijuma, vinu appreces.

Saja pédéja ansambli izveidojas divas pretéjas darbojosos per-
sonu grupas: viena pusé Marcelina, Bazilio un Bartolo, kuriem
driz vien, izpratis iesniegto prasibu, pievienojas grafs; otra pusé
Suzanna, grafiene un Figaro. Katrai grupai dots savs muzikalais
raksturojums. Viss saliedéjas harmoniska ansambli, kura temps
pamazam paatrinas un beidzas prestissimo. Nosléguma ansamblis
atgadina simfonijas cikla pédéjo daju. Sada analogija jo vairak
pamatota tapéc, ka pédéja ansambli tiek nostiprinata tonalitate:
celiena finals sakas un beidzas M; bemol mazora.

Tadejadi Mocarts 3aja lieliskaja finala apvieno dramatismu
(mazika elastigi sekodams darbibas attistibai, visiem tas pavérsie-
niem) ar muzikalas attistibas logiku, ar likumsakaribam, kas pie-
mit instrumentalajam cikliskajam formam.

Otra céliena pirma aina sastav no numuriem-ainam, no kuriem
katrs ir darbibas jauns pavérsiens. Pie tadiem pieder grafa un
Suz.a{mas'duets, kura vina maldina grafu, norunadama ar vinu
satikSanos darza; grafa arija, kur$ nejausi uzzinijis par Suzan-
nas nedarl_)iem; reCitativs un sekstets péc Figaro tiesas, kur negai-
'd{tl nqskaldro_jies, ka Marcelina ir Figaro mate, bet Bartolo —
vina tevs; grafienes arija, kura vina skumst par laulata drauga
neuzticibu; grafienes un Suzannas duets («véstules duets»), kura
Suzanr_lav raksta gr'éfam grafienes diktéty vestuli, uzaicinot vinu
uz satik3anos; kori, marss, deja, reCitativi, kas veido lielu ainu,

kuras laika _grafam tiek nodota Suzannas un grafienes rakstita
milestibas véstule. ' ‘
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St céliena dramaturgijas centra ir sekstets un «véstules duets>.
Seksteta piedalas Figaro, grafs, Mare<elina, Bartqlo, tiesnesis Ll{)]l\ﬁ
Kurcio, Suzanna. Tapat ka daudzi citi ansambli Mocarta operas,
Sis sekstets paraug aina ar attistitu darbibu. Sakuma B_artolo }1‘1‘1
Marcelina maigi apskauj Figaro, pazidami vina atra§to'delu; grafs
un Kurcio parsteigti par notikumu negaidito paversienu. Tad_el
Seit divejadi intonaciju kompleksi, kas, no vienas puses, rakstu}.o
miloSos vecakus un, no otras puses, parsteigtos lieciniekus; pir-
mais — ‘melodiski reljefs, otrais — recitativisks.

87 Allegro moderato
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Ta viena neliela ansambla ietvaros attistas darbiba, noskana
notiek lizums. Tadéjadi ansamblis atgadina nevis noslégtu operas
numuru, bet gan veselu ainu.

«Véstules dueta» Suzanna raksta grafam grafienes diktétu mi-
lestibas véstuli, kura uzaicina vinu uz satiksanos, bet péc tam,
dueta otraja dala, abas lasa uzrakstito. Te nav atskiribas rakstu-
rojumos: abas sievietes tiecas péc viena mérka. Tade] $is numurs
ir liriska romance divam sievieSu balsim. Tas melodija maiga,
valdzino$a.
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. Suzanna
VW 7 B oal s o 1 - Y
%7 E= e s ===
v ‘ o
Ko rakstit?
e — N
S = ——T S —
1 - 5 1
L4 4 1o} 1 1 1 1 1 5 G —H—Pb[_
Y P ' N = ,
o/_;ﬁ ./:F_\:ﬁ o £ t /—f\:ﬁ - # r e
'(I‘ | P o ? . 2 4 f ! 5 1 1 1 1 P | 1 1 1 1 1 1 1
ib&ﬁ,:b‘—‘—*lé"—w e
1 =
Grdfiene
L = I
et Oy s
'J T : l.l T v 1
Tad, kad va - kar-vegs -ma ¢ - na,
!
194 < —
B r S— L — < — { > {= } I -
T } 1 i L T T 1 - E—
[ el ]  S— —

'/*':‘-& :Kt\ﬁ -/ﬂ"_\*‘—_ frE | £ L r/*_\:'&

P Suzanna g
IJ'I T 2
1 ————1—F—F—1 =t —
o —1— 18
va- kar-vés-ma (e - na
_/-\‘ o
1 i' .
au 1 T i : 1 ; { 171‘ 7 lyl x ‘ L L
o P
s S e e e Lo
e — e i— Mj&
162

D e R S

7 ; Grafiene _ T~ _ — S
He—pe——p— L T pr ot or o
7 T I L — —— 77;/,_&_9__‘1)._,____*,
ko - ku la - pdsklu - su san,
. RN ™ _
LV e S & S ——— S—— 7
} 1 ¥ — E=—t—F—1 m——
Dj t T — |
./f—_\:ﬁ s ; ; E&ﬁ ™
- | 1 ) 1 - = 1 i g -
t = tp i ! :ij - T’I 1 T J ) 1 —
Suzanna
yJ) L —  — P
1d 1 | " 1 I a1 1 1 y 3 R 1
I =N S
1z 6 1 b 17 1 lll
» v
ko - ku la - pasklu- su san,
y J) i p— N\ ey & o
#'P];l {  § 1 3 I
P =  — g
= = (=
= e e e —
D — o7 ————

Pliisto$a melodija seddalu taktsméré(g) , vienmerigais pava-
dijums, ka ari balsu kustiba tercas dueta otraja dala atgadina
barkarolu.

Otra céliena otra aina sakas ar mazu aizkustinodu ariju (pa-
reizak to butu nosaukt par arietu, ko dzied darznieka meita Bar-
barina. Vina meklé kniepadatu, ko izmetusi zalé; ar o adatu bija
sasprausta vestule, kuru grafam uzrakstijuSas Suzanna un gra-
fiene. Grafs tacu bija licis Barbarinai to nodot atpaka] Suzannai.
Sis arijas izteiksmigaja melodija atveidots naivi berniskigs meite-
nes tels.
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P - = —— — Visa 81 aina (lidz finalam) sastav tikai no arijam, kuras sava
= a— — oy a5 el e
T P P P o =s= | starpa saista recitativi. Ta pec kartas mainas darbojosas personas,
te - viat - rast vairs? Kurman te - vi at - rast lidz, beidzot, finala tas apvienojas.
\h TN A o D L O _ Figaro arijai ‘(_‘ggesa) un Suzannas arijai ir svariga nozime
= e céliena dramaturgija — tas atklaj jaunas iezimes $o galveno va-
J ' ' ronu raksturojuma. Figaro, zinadams par vestuli, ko Suzanna ad-
= @ — resejusi 'g{éfa_mz iedegas greizsirdiba. Arija («Ak, acis turiet
— = ; vala») vin$ bridina virieSus neticét sievietem, bities vinu viltibas.
i ;5 - R .o 55 T ’ =
aan i S 7 e Recitativveida melodijas uzbtive, «uzmacigas» orkestra pavadi-
g 1 t z 7 T 1 " o o - % i = - = o P g - 5
1 1 7 juma figiras, vairakkartéjs kadas isas intonacijas atkartojums,
vokala atrruna, slidoSie hromatiskie gajieni balsi — tie visi ir
H__ izteiksmes lidzekli, kas pauz satraukumu, apvainojumu, ragtu iro-
— 3 7 — — ] niju un tai pasa laika vieglu zobgalibu. o _
J e — == P t—— Suzanna, pargérbusies grafienes térpa, kaitinadama Figaro,
vairs: Mek - le  Sur - pu, kur$ slepeni noklausas, sava arija aicina grafu uz satikSanos.
L I N B L | N 1 Suzannas arija atklaj vinas téla jaunas iezimes: prasmi ar viltibu
7 i S =45 5 ; ‘ un izlik8anos biit maigai un milai. St arija, kas uzrakstita sicilia-
. 1 ' v nas ritma, ir tiras, valdzino$as lirikas paraugs.
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izveidojas svitai lidziga struktura. Te turpretim nav tada pakape-
niska balsu skaita pieauguma — darbojosas personas nak un iet,
biezi vienas muzikalas epizodes laikd mainas vietam, duetam seko
kvartets, péc tam solo, tad atkal duets utt. Tikai beigas finéls_ no-
sledzas ar kopéju ansambli. Muzikalas epizodes lielikoties pariet
cita citd tiedi, bez pauzes. Pirma céliena finals, budams liela aina,
tai pasa laika sastav no vairakiem noslégtiem numuriem. Visas
operas finals 3ai zina ir viengabalainaks.

Ta opera beigu beigas laimigi atrisinas vesela virkne komisku
parpratumu. Parpratumus. izraisija tas, ka grafiene un Suzanna
apmainiju$as térpiem, tadé| ne grafs, ne Figaro vinas nepazist un
notur vienu par otru. Ari Kerubino, kur§ noturejis grafieni par
Suzannu, tiecas iegiit vinas labvelibu. To redz grafs, kas atnacis
uz satik$anos ar Suzannu. Vin§ meégina sist Kerubino, bet plikis
trapa nevis Kerubino, kur$ pasp@jis paslépties, bet gan Figaro.

Tada ir finala pirma epizode; pieglaimiga nokrasa ir temai,
kas it ka attélo Kerubino piesardzigos solus, bet péc tam grafa so-
lus, kur§ tuvojas grafienei, domadams, ka ta ir Suzanna.
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Nakamaja epizodé grafs, noturéjis grafieni par Suzannu, atklaj
tai milestibu, bet Suzanna un Figaro no talienes noraugas saja
aina, pie tam Figaro, noturéjis Suzannu par grafieni, tapat ka
grafs, tiek piemulkots.

Figaro paliek viens, pie vina piesteidzas Suzanna, gérbusies
grafienes térpa. Figaro, domadams, ka runa ar grafieni, stasta par
vinas laulata drauga simpatijam pret Suzannu. Tuda] gan vins
péc balss pazist Suzannu, bet izliekas nepamanijis un, lai vinu
parmacitu, stasta par savu kaismigo milu. SaSutusi Suzanna, do-
madama, ka Figaro savus milas pilnos vardus velti grafienei, cért
vinam vairakus plikus, kurus vins$ pienem ar prieku.

Visu $o abpuséjo spéli pavada skerco rakstura miuzika, atvei-
dojot situacijas komismu.

94 Allegro di molto
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95 [Allegro di molto]

garo atklaj milestibu, miizika klust liriski
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Beidzot Figaro atklaj Suzannai noslepumu: vin$ pazinis milo,
labi zinamo balsi. Abi ir laimigi un maiga dueta izteic savu

prieku.
g Andante
Figaro
e .
g = g
‘Mie - ru, mie - ru, tu ma - na vis -
b } ) ;
2 By > 7 T
174 (o] s 3 I .
> [0 E— : 2
. » ‘
g
IF:EH o m— = f t
L 0 - ™
o} t et /]"
— o - P - - -
L L ';/ » — s —1+ ”) = H H 7 = |
;’ : I'l l" Ll } 1”4 ¥ 14 | 4 17 o |
2
mi - la! Ak, es Ea - zi - nu jau ta - vu
o —— |
1Y T u'l :g:
N ~———
: | .y 1 Y -
r—l '/q‘i 27 = f -
=+
3 o r] . b P
— £ —1 Fr—e ‘p:ﬁﬁ_t
- e e e e
1 e "2 7 E
bal - si, man, to dzir-dot, jau puk-sté - ja sirds !
l N s
17 1T 1 T T
_‘H = - 1
=t T
FEy—1 s 1 m o
o & s j tr: }

169



Tad paradas grafs, kas meklé Suzannu. Tagad Figaro, lai izjo-
kotu grafu, ar tisi parspilétu afektaciju pauz savas dedzigas jutas
Skietamajai grafienei. Grafs Sausmas sasauc |audis, lai visu klat-
butné atmaskotu Figaro |aunpratiba un vinu soditu. No lapenes,
noneémusi masku, iznak ista grafiene. Visi parsteigti, bet grafs
spiests lugt savai sievai piedo$anu. Opera noslédzas ar liksmu
ansambli.

«Dons Zuans»

Opera «Dons Zuans» visuma nepieder ne pie viena no ta lajk-
meta operas virzieniem. Te sintezéta muzikala tragedija un kome-
dija — tikai jauna kvalitaté. Ka jau zinams, Mocarts operu nosatu-
cis par dramma giocoso (jautra drama), ar to pasvitrodams sava
darba dramatisko batibu. Psihologiska dziluma un cilvécisko kais-
libu izpausmes zina Mocarts «Dona Zuana» sasniedzis Sekspirisku
verienu. Opera «Dons Zuans» bija viens no P. Caikovska visvairak
iemi]otiem skandarbiem. Sava kritiskaja apceréjuma vins rakstija:
«..vina (Mocarta. — B. L.) operas, seviski «Dona Zuanas, daudz
skaistuma, daudz dramatiski patiesu momentu; vina melodijas se-
viski dailas, harmonija bagata, kaut ari vienkaria. Tacu Mocarts
bija ari lielisks muzikali dramatisko raksturojumu meistars, un
neviens komponists, iznemot vinu, nav vél radijis tadus lidz ga-
lam izturétus, dzili un patiesi iecerétus muzikalus tipus 'ka dons
Zuans, donna Anna, Leporello, Cerlina. .. Ansamblos, ainas, kur
attistas lugas dramatiska darbiba, vins devis neaizsniedzamus
muzikalas dailrades paraugus. Dzila tragisma pilnas seviski tas
ainas, kur paradas donna Anna — lepna, kaismes pilna, atriebiga
spaniete. Vinas sapju kliedzieni un vaidi pie nogalinata téva, vinas
Sausmas un atriebibas alkas aina, kur vina satiekas ar savas ne-
laimes vaininieku, — to visu Mocarts attelojis ar tik aizraujosu
speku, ka izraisita dzila pardzivojuma zina vinam varbiit varétu
pielidzinat tikai labakas Sekspira ainas. Pretstata drimajam don-
nas Annas télam cik daudz gracijas, nemakslotu jutu Mocarts
ielicis sava Cerlina! Cik meistarigi veidots, cik viengabalains ir
Leporello visdazadakajas situacijas! Beidzot, cik daudz spozuma,
jutekliga skaistuma, pievilcigas jautribas ir pa$a dona Zuana
partijal»! .

Apvienodams «Dona Zuinas tragisko ar komisko, Mocarts ope-
ras personazam atkariba no ta dramaturgiskajam funkcijam devis
atbilstodus muzikalus raksturojumus. Pie tragiskajiem téliem pie-
der Komandors, donna Anna, dons Otavio, donna Elvira; pie ko-
miskajiem téliem — Leporello, Mazeto, Cerlina. Dona Zuana téla
apvienotas abu %o télu ipasibas. B

! Yadrosckuid 1. H, Mysuikanbuo-kputuueckne crathn. — M, 1953,
© ¢ 125—126" "Operas isu saturu sk. pielikuma. : e D
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Operai divi celieni, kuru pamata ir kontrastéjoéq ainu eeubll
Operu ievada un nosledz miuzika, kas raksturo drumo, tragisko
Komandora télu (sonates allegro ievads uzvertira un otra celiena
finals). . )

Ar Komandora tému sakas «Dona Zuana» uvertira.
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Smagie, tragiskie akordi re minora tonalitaté kopa ar ostineto
ritmu, sinkopém, aurojo3iem vijolu aug$upejodiem un lejupejosiem
gammveida gajieniem rada iespaidu par kaut ko draudo$u, lik-
tenigu. ‘

'Igémai, kas saistita ar Komandora télu, pretst_ati_ts son{ates
allegro — pilns dzivibas un uguns. Tas raksturo izrades komisko
pusi. Kontrasts starp ievada Andante un Molto allegro ieprieks
nosaka muzikali skatuviskas darbibas attistibu, kura mijas, sa_du-
ras, krustojas tragiskas un komiskas ainas. Uvertiras sonates
allegro galvena un blakus partija rakstura zina maz kontrastéjo-
Sas. Tas abas iemieso dzivesprieciga piedzivojumu meklétaja dona
Zuana un komiska Leporello télus.
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98a) Molto allegro

nav patstaviga nosléguma, ta apstajas

mazora (ar k(_) sakas pirmais céliens)
Pasvitro uvertiras tieas saites ar
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uz jaunas tonalitites — Fgq

dominantes. Ar

operas darbibu.

to Mocarts

Viens no Mocarta dramaturgijas visaugstakajiem sasniegu-
miem ir pirma céliena introdukcija, kura dota cetru darbojosos
personu — dona Zuana, donnas Annas, Leporello un Komandora
ekspozicija. .

Japasvitro, ka dons Zuans opera vispirms paradas nevis iznak-
Sanas arija, bet introdukcijas ansambla aina, kas uzreiz ievada
skatitajus notikumu centra. Dons Zuans ir sarezgits tels, un visa
vina pretruniga daba atklajas jau pirmajas operas ainas. Vins$ ir
dzivespriecigs, galants, drosmigs, atjautigs, bet taja pa%a laika
viltigs, spéjigs rikoties nodevigi. Vins var izlikties, pret vienu but
rupjs$ un auksts, pret citu — miligs un maigs. Biidama negativa
persona, kas pelnijusi taisnigu atmaksu, vins tai pasa laika val-
dzina ar savu vitalo energiju, spozumu.

Cita plaksne tverts Leporello téls — vienmer vienads, vienmer
patiess un neviltots. Ta ir komiska persona, un vina muzikalaja
raksturojuma paturétas operas buffa basa partiju Tpatnibas. Lepo-
rello vokalajai partijai raksturiga parlando tipa atrruna, vairak-

kartejs «uzmacigs» kadas isas frazes atkartojums, pusrecitativ-
veida melodija. Visi $ie lidzekli izmantoti jau pasa introdukeijas
‘sakuma, kad Leporello klaino gar donnas Annas maju, zeélodamies
par gruto dienestu pie dona Zuana.

99 Allegro molto
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Vienlaikus ar Leporello komisko runu skan satraukta, drama-
tiskas ekspresijas pilna donnas Annas un dona Zuana aina. Dons
Zuans nakti jelauzies vinas nama. Nelaudama vipam aizbégt,
donna Anna sauc paliga kalpotaju. So vétraino ainu piepesi par-
trauc Komandora paradi$anas. Vin$ atnacis Surp, trokipa iztrau-
céts. Sakas divkauja, kuras rezultata Komandors tiek nogalinats.
Viss norisinas neparasti atri un trauksmaini. Divkaujas miizikas
tonalitate (re minors), ritms, harmoniskas secibas sasaucas ar
Komandora tragisko tému uvertiras ievada, bet augluptraucosas
gammveida pasazas izskan velak, operas beigas, kur Komandora
statuja aizrauj donu Zuanu uz elli. Ta radits vienots Komandora
tels, kas iemieso sevi atmaksas ideju.

_Introdukciju noslédz operas reti sastopams zemo virie$u balsu
trio: dons Zuans, Leporello un mirstoSais Komandors. Balsu zemie
ter_nl_)n_, minora skanpkarta (fa minors), klusais skanéjums, vien-
meriga trioJu kustiba orkestra pavadijuma (kura mazliet atgadina
Béthovena «Ménesnicas sonatesy pirmo daju) pieskir mizikai
driimu kolorituy. ' ’
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Pievérsisim uzmanibu introdukeijas tonalajai meistaribai. In-
trodukcija sakas un beidzas ar vieny tonisko atbaistu — fa. Attis-
tiba no sakotnéja Fa mazora uz fa minoru introdukcijas beigas
pauZ $is ainas aizvien pieaugo$o tragismu.

Introdukcija tiesi pariet dona Zuana un Leporello isa reditativ-
veida aina, kas uz bridi parce| darbibu komiska plaksne. Taéu
donnas Annas un dona Otavio paradi$anas un vinu aina pie noga-
linata Komandora attista operas tragisko liniju. Donna Anna séro,
dons Otavio vinu mierina, vini zver viens otram atriebt téva navi.
Re minora tonalitate sasaista %o ainu ar Komandora tému un ar
divkaujas skatu introdukcija, tada veida radot vienotu tonalo
sféru operas tragiskajai linijai. Ari turpmiak donnas Annas téls
saistits galvenokart ar %o tonalitati.

Tadejadi operas pirmas ainas saturs ir tragisks. Pirma céliena
otraja aina paradas jauna tragiska persona — donna Elvira, ko
pametis dons Zuans. Vina meklé donu Zuanu, vélédamas atriebties
vinam par neuzticibu. Visa otraja aina ir tris arijas — maléjas ir
donnas Elviras arijas, bet vidéja — Leporello «registra arijas.

Abas Elviras arijas' nedaudz tradicionalas, kas tuvina donnu
Elviru tradicionalajam operas serig personazam; $o tuvibu padzi-
lina koloratirpasazas arijas. Vispareja Mi bemol mazora tonali-
tate kontrasté ar donnas Annas re minora tonalitati,

Pirma arija salidzinajuma ar otro organiskak iek]aujas drama-
tiskaja darbiba — jo vairak tade], ka ta faktiski ir trio: dons

! DaZos uzvedumos donnas Elviras otro ariju izlaiZ vai ari pirnes uz
otro célienu.
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Zuans un Leporello, kas paslépusies no donnas Elviras, izsmej vi-
nas jutas.

Starp donnas Elviras arijam, ka jau teikts, ir Leporello sla-
vena arija. Izkladams donnas Elviras pricksa milzigo dona Zuana
milako sarakstu, Leporello stasta vipai par sava kunga dekam.

Arijas pirma dala-ir Leporello ka komiskas personas vispilni-
gakais portretiskais raksturojums. Par to liecina vokalas melodi-
jas pusrecitativais veidojums, kam raksturiga atrruna, kura katra
teksta zilbe atbilst vienai melodijas skanai, tapat ari dzivais or-
kestra pavadijums, kas ir pietiekami patstavigs un raksturo ko-

misko situaciju.
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Arijas otra

Leporello

N
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T

otra dala, kas atgadina menuetu, ar savu galantumu,
kux:u pastiprina izsmalcinati hromatismi, atveido ne tik daudz
pasa Leporello, ka vina kunga dona Zuana télu.
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Dona Zuana téls te sniegts Leporello stasta-arija parveidota
veida, pie tam saglabajas ari Leporello raksturojums. Tas seviski
manams vokalas atrrunas momentos, kad vairakas reizes tiek at-
kartoti vardi «bet tas mazas», vai pasas arijas beigas, tapat ari
arijas otras dalas nedaudz ironiskaja toni. Ta ar vienkar$iem
lidzekliem Mocarts radijis sarezgitu telu, kura apvienoti Leporello,
un dona Zuana raksturojumi.!

Operas pirmajas ainas vieniga komiska persona bija Lepo-
rello, turpretim treSaja aina lidz ar Mazeto un Cerlinas paradisa-
nos izrades komiska linija kliist bagataka. Plava zemnieki un zem-
nieces liksmi pavada laiku dejas un dziesmas. Si aina ir neliels
patstavigs numurs — Cerlinas un Mazeto duets ar kori, kas pie-
balso vinu dziedajumam.

Svétkos ierodas dons Zuans un Leporello. Aizraidijis prom Ma-
zeto un pavéléjis Leporello aizvest zemniekus uz savu pili, dons
Zuans paliek kopa ar Cerlinu, kas vinam iepatikusies. ST aina bei-
dzas ar slaveno dona Zuana un Cerlinas duetu «Sniedz, mila, savu
roku». Dueta maigo, glasto$o melodiju sak dons Zuans.

103 Andante -
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! Analogs piemérs ‘redzams Figaro pirmaja arija («Ja kadreiz grafam pa-
dejot tikas»), kura apvienojas Figaro un grafa raksturojumi.
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Cerlina atbild vinam, atkartodama

dueta pirma dala. Otraja daja («K

balsis (baritons un soprans) sapliist
kas ir jauna, dzivesprieciga melodija.

104 [Andante]

to pasu melodiju. Tada ir

aut vienmer mani butu») abas

kopéja dueta dziedajuma,

Cerlina
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Tadejadi 31 dueta divdalu uzbuve atbilst skatuviskajai situaci-
jai: sakuma Cerlina atsakas sckot donam Zuanam, bet pee tam ir
ar mieru.

Donnas Elviras negaidita ieraganas izjauc dona Zuina planus.
Energiskaja arija vina bridina Cerlinu no briesmam, kas vipai
draud, ja Jausies valdzinajumam, un aizved vinu. Donna Elvira
visa.opera vaja donu Zuanu, atmaskodama vina netikumigo iztu-
réSanos. Vina parliecina donnu Annu un donu Otavio neticot do-
nam Zuanam. Ta rodas kvartets, kura laika Anna pec balss pazist
dona Zuana sava téva slepkavu. Atriebibas jutas, kas parpnem
donnu Annu, atveidotas vinas arija ar satrieco$u dramatiskas iz-
teiksmibas spéeku. Stingra un noteikta melodija, kas attistas aug-
Supejodas sekvences, tremolo un tiratas orkestra pavadijuma pie-
Skir satrauktai arijai heroisku raksturu.
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Dons Zuans meklé jaunas izpriec
sava pili svetkus un ielugt visas vietéjas skaistules par ko vins$
a1“1vdZ1_e(_1_ slave_naja arija, kas pazistama ar nosaukumu <<éalﬂ}75-
nieSa arija». ST dona"Zuana arija pilna vitalas energijas liksmes
un uguniga temperamenta. To rada dzivais temps fanfaru intona-
cijas un mizikas nepartraukta kustiba. o

as. Vin$ nodomajis sarikot
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Nakamais numurs ir aina ar Mazeto un Cerlinu. Mazeto ap-
vaino Cerlinu neuzticiba, vina taisnojas un saka, ka gatava izciest
jebkuru sodu. Cerlinas arija «Sit, ja gribi, ak, Mazeto», kas pie-
der pie vispopularakajiem operas numuriem, veido divda]u kompo-
ziciju, kas saistita ar divam satura zina dazadam teksta strofam:
Cerlina Mazeto priek$a nozélo savu ricibu, bet, redzédama, ka vins

sak smaidit- un gatavs piedot, vina apsola tam mierigu, gaiSu

laimi un milu.
Arijas pirmaja dala parsvara dziedoSa Kkantilena, otraja
(«Mieru, mieru, ak, mans dargais») paradas viegls dejiskums.
Sakas pirma céliena lielais finals, kas sastav no vairakiem se-

cigiem skatiem. Paradas dons Zuans. Mazeto paslépjas lapeneg, lai
no turienes vérotu Cerlinas un dona Zuana izturéSanos. Dons
Zuins uzliidz viesus' pie sevis uz svétkiem, kalpu koris atkarto
vina vardus. Te miizika atgadina mundru marsu.
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-~ o pat cieSanas saklausama sievietes apnémiba atriebiba
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I e els, kas izaug lidz § o < )
visparinajumam. ' g lidz Sekspiriska spéka pilnam
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lerodas tris maskas — donna Elvira, dons Otavio un donna
Anna, kuri noslégusi sava starpa savienibu, lai pieraditu dona
Zuana vainu un lai vinam atriebtos. Lidz ar vinu paradi$anos vei-
dojas (ivi preteji speki: dons Zuans un atriebéji. Sis pretstatijums.
izpauzas ari mizika — gaiSo Fa maZoru un dejisko raksturu no-
maina tragiskais re minors (donnas Annas tonalitate). Lai gan
skata picdalas visas tris maskas un donna Anna darbiba iek|aujas
pedeja, tomer §is mazas epizodes miiziku nosaka vinas téls.
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Donnas Annas frazes intonativi tuvas vinas un dona Otavio
dueta miizikai pirma céliena sakuma.
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Tacu tragisko epizodi atkal nomaina

galanta menueta gaisa Menueta laika Leporello, paradijies loga, aicina tris maskas

miizika, kas skan aiz skatuves. Tadéjadi dramaturgiskais kon- ienakt nama. Tas seko aicinajumam.

{!{kts izraisa intonativo konfliktu, dazadu muzikalo sferu pretsta- Redzama spoZi apgaismota zale dona Zuana nama. Marsveida

Ijumu. miizikas pavadijuma ienak tris maskas. Atkal skan pazistamais
Menueta mizika ir netie§s dona Zuana raksturojums. Ti tuva i menuets, bet augstaka tonalitate (Sol mazors Fa mazZora vieta).

tiem momentiem vina partija, kuros ving redzams ka ga]ants T Viena laika ar menuetu te tiek izpilditas divas citas dejas, ko spele

valieris, 'ka ari Leporello «registra arijas» otrajai pusei. : orkestri, kuri novietojusies uz skatuves. Rodas ipatnéja poliritmija:

viens orkestris spelée menuetu 2 , otrs — kontrdeju z , bet tre-

e W

“ s .3 - .. . : - -
Sais — valsi g taktsméra. Triju dazadu deju atskanojums viena

111 Menuetto ; o _ . _ ) .
Leporello laika rada taktssvitru nesakritibu, tomér tas viss harmoniski sa-
y—3 - N Y S, & pliast vienota miuzikas straumé, kas pakapeniski aug, lidz to par-
—a— 7—1 =G5 i trauc Cerlinas kliedziens. Saja poliritmija, kam liela loma dra-
Kungs, nticiet ¥or=pir, maturgiskaja zina, izpauZas Mocarta savam laikam neparastais

l/j/‘ ~ novatorisms.

nibu, bet pats aizved sev lidz Cerlinu. Tadéjadi deja traktéjama
t nevis ka iestarpinats baleta numurs, bet ka aktivs moments, kas

‘[' J I nonak lidz finala dramatiskajai kulminacijai. Véeledamies nomie-
= rinat dusmu parpemtos viesus, kuri steidzas paliga Cerlinai, dons

M — ——— Dejas laika dons Zuang liek Leporello novérst Mazeto uzma-

. Zuans visu vainu uzve] Leporello. Ta¢u vinam neizdodas nevienu
¥ apmanit. Donna Anna, donna Elvira un dons Otavio nonem mas-
- . A Y i. kas un kopa ar Cerlinu un Mazeto draud donam Zuanam bargi
: —1—e— + < 3 atriebties. Ar lielu ansambli, kura piedalas visas darbojoSas per-
4 TV / sonas, strauja tempa noslédzas operas pirmais céliens.

re-dziet cik brT-num-skaistas mas-kas. . : . 1. = & g . _ . =g = -

’ - ~ Otrais céliens, tapat ka pirmais, sastav no vairakam ainam.
p ; e ey P e — T
l} 1 i | 3

} = e— — Dons Zuans nodomajis uzsakt jaunu milas deku: vin$ grib iek]at
%iv— ’V?E! — ¢ | - pie donnas Elviras istabenes, kas vinam iepatikusies. Si darbiba

notiek dona Zuana, Leporello (abi apmainijuies térpiem) un uz

_ ; | ; ‘ T T 1 '> balkona iznaku$as donnas Elviras terceta laika. Terceta (ugra}(-
: ' f / z = — ‘ stits trijdaju forma) vidusdala jau skan melodija no sekojosas
=3 ' ' dona Zuana serenades.
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Donna Elvira, atkal noticéjusi donam Zuanam, nokapj no bal-
kona un seko Leporello, noturédama vinu par donu Zuanu. Tur-
pretim dons Zuans, atbrivojies no lieciniekiem, paliek viens un
mandolinas pavadijuma dzied slaveno serenadi. Te Mocarts or-
kestrl izmanto mandolinu, kas spélé graciozu val$veida melodiju
(tuvu Vines lendlera miuzikai), uz kuras fona plast dona Zuana
maiga serenade. :
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Piepesi dons Zuans tuvuma dzird virieSa balsi. Tas ir Mzeto,
kas atvedis Surp dazus brunotus zemniekus, lai atrastu donu
Zuanu un izrékinatos ar vinu. Tac¢u dons Zuans, pargérbies Lepo-
rello térpa, novirza savus vajatajus pa nepareizu celu. Si dona
Zuana jauna arija asi kontrasté ar maigo serenadi — taja nav
dziedoSas melodijas, ta viscaur recitéjosa, ar «steidzigams into-
nacijam, biezam pauzem, kustigu un patstavigu orkestra partiju,
kas bagata sinkopétiem ritmiem.

113 Andantg con moto
Dons Zudns

'b {r 17T e i a/ =——¢F rs L7 = ) :
|4 . D .l 7 ® & 1
LS 1 T ‘bli _’I.( #
Viens pulks,  lak,Seit, lai Sur - pu nak,
4} : o
—— 7 Py T } } H
5 1 o w/ = — ™
» 4
\
) 8 i
) A 8 Vaud 7 r VA .
‘\ & & _
\
y A
& 1 rory o | o > P | ™ us—
=) - i’j—é %0 H—&h ————t
= e A Tt 2
un cits laiiet, [dk,tur,
! N— I  — o ] —N
—[ ¥ k4 7 ;'EEF
fy S u h
s = = . o f
~— 7 \__/V - -
191



T e — =
a A I e W o ST 7,48 o W V4
75 i LU Fp oY
Z > : i =
— nu %ig- livien lai mek-lét sak,
1 5
e : e = i N
1% 1\ 1 #.—.
—T9 48k ];é;"
i - = =
S % r yA
L £ — —3 3 / ﬁ
¢ I —
f%; i 5 ﬂ \._41 ? ~— 5 ; \ ;] E;
P P
: < z— T »—
va b ; "4 = L; ] Pt
ving  td - lu nav ne - kur.
/——\ ; _
9;. h— 3 — =
——
Y E T VR T =
J \
N
:J C =
—_— ~— \~__f’r’ :i;;\~_______;__—____,—7'-

Dons Zuans, ar viltu atnémis Mazeto. feroci, piekauj vinu un
aiziet. Sadzirdéjusi Mazeto vaidus, piesteidzas Cerlina. V1n}e{115_pt-
raja arija («Virin, mans vér.gaivs»_), tapat ka pirmaja, atklajas
valdzinoSs jaunas zemnieces sieviskigais téls.
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Nakamais sekstets pieder pie dramaturgiska zina svarigaka-
jiem operas numuriem. Tas izveidots ka licla aina (kas noris don-
nas Annas nama tumsaja vestibila), kas muzikalas izteiksmes ba-
gatibas, muzikalo raksturojumu smalkuma un precizitates, darbi-
bas aktivitates zina pieder pie genialakajam ansamb|u ainam
Mocarta operu dailrade.

_ Sakuma paradas donna Elvira un Leporello, kas geérbies dona
Zuana terpa; pec tam ierodas dons Otavio, nesamierinama donna
Anna un, beidzot, Mazeto un Cerlina, kuri meklé donu Zuanu, laj
vinam atriebtos. Ta veidojas sekstets, kura laika visi parsteiguma

konstate, ka $kietamais dons Zuans ir Leporello.

Donnas Elviras Mi bemol mazora melodija (vinas abas arijas
pirmaja céliena ari skan M bemol mazora) un Leporello reé&ita-
tivajas replikas, kad vins tumsa meklé durvis, saglabati vinu rak-
sturojumi. Tas seviski attiecas uz Leporello, kuru vienmer var
pazit péc isam atkartotam recitativveida frazeém un vinam tipiskam
intonacijam.
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Lidz ar donnas Annas un dona Otavio paradi$anos tilit mai-
nas muzikala atmosfera. Notiek péks$na modulacija ar palielinata
kvintsekstakorda starpniecibu Re mazora, kas pec tam pariet re
minora. Attieciba pret iepriek$eéjo Si bemol mazoru rodas tonali-
tasu tercas seciba, kas reti sastopama Vines klasiku muzika. Saja
gadijuma tas Mocartam bija vajadzigs, lai raditu asu kontrastu
starp bufonisko Leporello telu un tragisko donnas Annas télu.
Pati re minora tonalitate un melodiskas intonacijas donnas Annas

_vokalaja partija saista So epizodi ar citiem svarigakajiem momen-

tiem vinas loma. Sai zina raksturigs nakamais gajiens ar augSup-

- ejoSo mazo sekstu un sekojoSo lejupejoSo kustibu.
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Tas skan tragiskaja donnas Annas un dona Otavio skata pie -
nogalinata Komandora (ar vardiem «Atstaj jel mani mieras), ka 8 [Andant
arl pirma céliena finala (donnas Elviras un dona Otavio part,ijés et ZeG:re;/o -
ar vardiem «Mums nakas sanemt drosmi» un «Gréka alga tevi P — P < T . m/’—\ =]
gaida»). Lai gan tos runa citas personas, visa 1 epizode pak]auta ==Zn= === == —_ | ]

donnas Annas télam un ir vipas raksturojums. Es pie-dot 1 dzu
A T s X = . . -y = - L] /_\
| Péc Mazeto un Cerlinas ierasanas visi vérsas pret Skietamo 0 e g — e 4~ £ i ke
; donu Zuanu (tas i t L 11 oo 1 b g == £ 4o e —
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Sos panémienus, kas attélo Léporello bailes, Mocarts izmanto-
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jis ari operas finala — Komandora statujas paradisanas skata. A — £ %t p P
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Visi parsteigti, dona Zuana vieta ijeraugot Leporel‘lo. ‘Sekst.gta laip - nadi - Z%a, cé - la. Ak, kungs, swdi_rcg\f
beigu dala (Allegro molto) visi individualie raksturpjupp savijas Py - o ‘ 7 -
viena kopiga raksturojuma, iznemot Lep_orello (not_lkusa parpra- ] = = =
tuma vaininieku), kas pretstatits parejam personam. LePorello
partija izce|as tapéc. ka vina balss skan pare]o_balsu pauzu mo- | P e J—
mentos. Vienigi ansamb]a koda visas balsis sapliist kopeja akordu (i g . @ Py _— N
gjuma —— = =
skanéjuma. EEEE=E= f ¢
Lai gan muzikalo raksturojumu skaits ir liels un miizika tiesi
seko darbibas attistibai, Sis lieliskais sekstets ir vienots numurs,
par ko liecina ari tonala noapalotiba: sekstets siakas un beidzas W S f" — r—p =t —
viena tonalitate — Mi bemol mazora. 2t = = e e P
ineta 1 3 céli it g ' i—le ar - ar- du pie- trukst jau.
Bez mineta seksteta svarigs operas otra céliena numurs ir aina bai-lgs, man var du,man var o) j

kapseéta un finals. Dons Zuans un Leporello ienakusi kapséta.
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viss dona Zuana un Leporello retitativs skan klayesm:a Pavggh- Syt — e ?IF
juma, bet Komandora dziedajumu pavada tromboni, kuri lidz $im HF = In" T 7 =
bridim opera ne reizes nebija skanejusi.’ ST jauna krasa, kas sais- ‘

tas ar kaut ko noslépumainu, pardabisku, rada draudigu, baismu
iespaidu. Vareni skan tromboni ari operas finala aina, kad Ko-

Dona Zuana frazés skan stingriba un noteiktiba.
mandora statuja ierodas uz vakarinam pie dona Zuana.

. - = _ T 120, Allegro
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Operas finals ir tragisks atrisinajums — dona Zuana bojaeja.!
St aina dalas divas krasi atSkirigas dajas — pirms un péc Koman-
dora statujas paradiSanas. Liksmas vakarinas dona Zuana majas,
miiziki spelé melodijas no dazadam operam. Mocarts te izmantojis
originalu panémienu — ietvéris sve$u un pasa miiziku. Siakuma
orkestris uz skatuves atskano melodiju no DZ. B. Martini operas
«Cosa rara» («Reta lieta»), péc tam no DZ. Sarti operas «Fra due
litiganti terzo gode» («Kad divi kildojas, tre3ais priecajas») un,
beidzot, no Mocarta pasa operas «Figaro kazas» (Figaro arija
«Tur tev vairs nebiis milas un glastuy).

Piepesi ienak donna Elvira un liidz donu Zuanu mainit savu
dzives veidu. Dons Zuans izvairas ar jokiem un izsmieklu. Miizika
te satraukuma pilna un pakapeniski sagatavo dramatisko kulmi-
naciju — Komandora paradi$anos.
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Donna Elvira .
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_‘ T.é kd opera «Dons Zuins» ietver sevi operas buffa iezimes, Mocarts
.iZY?ldOJiS P&dejo ainu, kas it ki «novérds tragisko atrisinajumu. Visas darbo-
Josas personas pulcgjas vienkop un, parliecinajudds par dona Zuina bojaeju,
izsaka pazistamo morali: labais uzvar, bet |aunais tiek sodits. Ta¢u i noslé-
guma aina teatros parasti netiek izpildita.
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AugSupejosie hromatiskie gajieni, pamazinatas harmonijas iz-
saka donnas Elviras, ka-4ri Leporello pék$nas izbailes, kad vini,
Sausmas iekliegdamies, sastop durvis Komandora statuju. Loti
izteiksmigi atainotas Leporello paniskas bailes (atkartojumi atra
tempa, kas attélo trisas; hromatiski gajieni).

122 Allégro molto
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Drodi un noteikti dons Zuans atver durvis, lai ielaistu statuju;

Leporello slépjas zem galda. No §1 momenta s
las tris téli. Mazika, kas raksturo Komandora statuju,

pilgti un reljefi izce-

ir plasi

attistita vina téma, kas skan€jusi jau uvertira. Pamazinatu har-
moniju un hromatisku secibu parpilniba pieskir muzikai tragisma
pieskanu, bet kopa ar trombonu forte un fortissimo skanejumu
rada Sausmu pilnu nokrasu. Komandora vokala partija asi izcelas

ar savu patétisko deklamaciju

ilgsto$s vienas skanas atkartojums un vienm

(lidziga psalmodijai), ko izsaka
ériga ritmiska kus-

tiba. Sis psalmodiskais dziedajums saistits ar lieliem intervalu —
oktavas un pat decimas lécieniem. Tas viss krasi atSkir Koman-
personam. Vina partija nav

dora télu no visam pareéjam operas

dziedo3as melodijas, bet $o intonativo, harmonis

ko un tembralo

panémienu kopums sagatavo dazas XIX gadsimta muzikala ro--

isma ipatnibas.
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Otrais tels — dons Zuans nezaude viriSkibu pat $aja baigaja
mirkli. Vina replikas Seit iegust varonigu nokrasu.

Nav bai = lu man no
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Tresais téls — bailigais Leporello, kura replikas izpauZas
Sausmas.
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Sis skats sasaucas ar dona Zuana un Komandora divkaujas
skatu pirmaja céliena. Tacu te vinu lomas mainiju$ds — sakusies
atmaksa, un dons Zuans klist par Komandora upuri. Abam $im
divkaujam kopigs ne tikaj tas, ka darbojosas personas ir vienas un
tas pasas. Lidziba ir ari muzikalaja izteiksmiba — tonala nenotu-
riba, kaut ari pamata ir re minors, gammveida pasazas stigu in-
strumentos, dramatisma pilns satraukums miizika.

_ Tadejadi operas muzikala dramaturgija pamatojas uz pretsta-

Opera «Burvju flauta», Tss operas raksturojums

Sava Pedéja opera «Burviy flauta», kuras tek = _
Mocarts atgriezas pie dziesrjnus éles ;3 s teksts vacu valoda,

«Burvju flauta» ir pasaka ar f
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Zarastro tela, negativais, launais — Nakts karalienes tala. Tacu,
lai parvarétu Jaunumu un sasniegtu idealu, jaiztur vairaki par-
baudijumi. Tas attiecas uz Tamino un vina pastavigo pavadoni
Papageno. '

«Burvju flautais» salidzinajuma ar citaim Mocarta operam ir
tieSakas saites ar Vines tautas komediju. Miizika, kas raksturo Pa-
pageno, ir arkartigi tuva austrie$u un vicy tautasdziesmai.
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un jauns, kur ir mans nams,
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Tikpat naivi vienkar$s ir Papageqo un Pap_agenas koml_slggls
duets operas otra céliena finala. Tas viss ve1do_v1en_u_opeyas liniju.
Otra linija izpauZas Tamino un Paminas milestiba. Vinu arijas
bagatas maigam, liriskam jiitam, sirsnigam, dziedodam melodijam.
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Tresa linija saistita ar gudra Zarastro, vina kalpu un priesteru
téliem. Te muzika valda kora|u vienkarsiba, celums, gaiSums. Tada
ir Zarastro pazistama arija «Ak, Isida un Osirij» vai orkestra
ievads otrajam célienam («Priesteru mar$s» Gluka miizikas gara).

Beidzot, ceturta linija raksturo tumsas un Jaunuma pasauli.
Tas seviski spilgti jutams slavenaja Nakts karalienes otraja arija
«Deg manas krutis atriebibas uguns», kam démonisks raksturs.
Sis arijas koloratiiras izpauzas niknas, atriebibas karas un neZé-
ligas furijas dusmas. Vina alkst iznicinat Zarastro.

Visam $im linijam krustojoties un saauZoties, veidojas muzikali
dramatiska vieniba. .

Operas uvertira jevada galveno télu loka. Ta uzrakstita sona-
tes forma, ar lenu, zimigu, nopietnu ievadu. Taja ir svinigs cé-
lums, kas raksturo gaiSo gudribas valsti.

127 Adagio
o) 3
i L & H—— —
- <~
[a] —
= — [ Y N
E E I T
|
=
~—
SF P
|
| " N N
t v i H = ") t
.7 - & x— rv F
" VT T T 7
N —~ cresc.

] --— - - o . . e
7 7+ S ]
e ey PO VR

o = A —— & — — — f‘ :-l-
1

206

==

~—ryp—

o~

r) . {/ -
— A B [ ? Ar

5 |

— F sf Py : . P

—1— s = an— ] 1% HL;!: |
= — ¥
¥ S S— . — B e 171

_levada akordi it ka sagatavo kaut kam loti svarigam. Lidziga
veida svinigi akordi skan starp uvertiras Allegro ekspoziciju un
izstradajumu un ari otra céliena sakuma, kur Zarastro un priesteri
spriez par Tamino un Paminas likteni.

Uvertiras Allegro ir visa gaidas, dzivespriecigas pasakas sa-
tura simfonisks visparinajums, un tam ir savdabiga struktira —
galvenas un blakus partijas pamata ir viena un ta pati tema, tikai
blakus partijai ir cita faktira un dominantes tonalitate. Turklat
galvena partija rakstita imitaciju polifonijas — fugato veida.!

128 Allegro

! Analogs piemérs, kura apvienota sonates allegro ar fugato, sastopams
Mocarta Do mazora («Jupitera») simfonijas finala.
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 Sads pakapenisks balsu skaita un dinamikas pieaugums rada
iespaidu par prieka un energijas pieplidumu. Izstradajums veido-
jas, attistot sonates allegro galveno tému, kas nostiprinas galve-
naja tonalitate reprizé un koda.

INSTRUMENTALA DAIILLRADE

Mocarts uzrakstijis Joti daudz skandarbu visos instrumentalas
miizikas Zanros: simfonijas, serenades, divertismentus, stigu due-
tus, trio, kvartetus, kvintetus,.klavieru trio, ansamblus ar piSamo
ir.l_strumen.t_u lidzdalibu, sonates vijolei, sonates klavierém, fanta-
zijas, variacijas, rondo, sonates un variacijas klavierém cetrrocigi
un divam klavierém, koncertus dazadiem instrumentiem (klavie-

“rém, vijolei, flautai, klarnetei, meZzragam, flautai un arfai) ar or-

kestra pavadijumu, marSus un dejas orkestrim.

Savas isas dzives laika Mocarts vienlaikus stradaja pie operam
un instrumentaliem darbiem. Tadéjadi izskaidrojama vina operu
un instrumentalas mizikas -dzila radnieciba. Mocarts bagatinaja
operas ar simfoniskas attistibas panémieniem un taja pasa laika
instrumentalaja miizika ietvéra operu arijas melodiskumu, piesati-
naja to ar dramatiskiem konfliktiem. Tacu tas nenozimé, ka daza-
die Zanri nonivelétos vai saplustu; gluZi otradi — katrs Zanrs sa-
glabaja specifiskas, tiesi tam raksturigas ipatnibas.

Mocarta instrumentalo darbu tematisms. Mocarta miizikas me-
lodiska bagatiba ir neizsmelama. Vina mizika ir témas, kas vei-
d}gtg_s__t'l\z_ izveérsta trijskana skanam; tas ir akfivas, pat heroisma
pglhgs un daudzejada zina ir sagatavojums Béthovena temam. Ta-
das ir, pieméram, daZas galvenas partijas vairakos sonates allegro.
If ari sat'rau_kuma pilnas, melodiski sirsnigas, emocionali skaidras
temas, pieméram, sol minora simfonijas un so! minora kvinteta
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ga}veno pa.r‘ujuv tem_as. Mocarta miizikai raksturigas ari maigi
liriskas, dziedoSas témas, pieméram, téma ar variacijam no kla-
vieru sonates La maZora. Protams, ar to vél netiek pilniba rakstu-
rota Mocarta muzikas melodiska bagatiba; sastopamas ari dzili
filozofiskas, dejiskas un citas temas. ’
_ Instrumentalo sacerejumu dramatisms. Ievérojamakos Mocarta
m_strumentalos_sace}'ejumus caurstravo dzi|$ dramatisms, kas pa-
nakts gan ar temu iedabu un to attistibu, gan ari ar pastiprinatu
kontrastu ne vien starp atseviskam témam (pieméram, starp sona-

egro galveno un blakus partiju), bet biei ari vienas temas

Sai%, Kontrastéjosu elementu ietvérums viena tema ir Mocarta
enesa raksturiga iezime, kas talak attistas Beéthovena mizika. Ka
pieméru var minét Do mazora («Jupitera») simfonijas pirmas da-
las galvenas partijas tému vai pirmas dalas galvenas partijas
tému no do minora sonates klavierem. )

Divi kontrastéjosi elementi viena téma vairakos Mocarta dar-
bos ir lidzigi diglim, kas slépj sevi talaku attistibu, dazadu mazi-
kas télu pretstatijumu un sadursmi.

Varens dramatiskas attistibas un skanuraksta dinamizacijas
lidzeklis Mocarta instrumentalajos sacerejumos ir polifonija, se-
viski simfonijuw un kvartetu sonates allegro izstradajumos. Poli-
fonas faktiiras skaidriba un tiriba tajos apvienojas ar dzili indi-

peeeipthent

vidualu katras balss izteiksmibu.

~~“Sonates-simfonijas cikla vieniba. Ikviens Mocarta brieduma

gadu instrumentals saceréjums (simfonija, koncerts, kvartets) ir
pilnigi individuals maksliniecisks veselums ar savu ipasu, tikai
tam piemito$u seju. Mocarta vélinajas simfonijas un kvartetos nav
svitveida uzbiives, aréjas dazada rakstura dalu mijas, un viss
cikls iegiist organisku vienibu.

SIMFONISKA DAILRADE

Tris 1788. gada simfonijas. Mocarta plasaja simfoqiskaja_dai_l-
radé (simfonijas, serenades, divertismenti, koncerti) visaugstakais
sasniegums ir tris pédéjas simfonijas, kas uzrakstitas 1788. gada
vasara: Nr. 39 (Mi bemol mazora), Nr. 40 ‘(_sog minora), Nr. 41
(Do mazora). Lai gan simfonijas ir hronologiski tuvas, tas tomer
Joti atskirigas. Katra no $im simfonijam ir pietiekami individuala
un specifiska. o o )

Mocarta orkestris. Mocarta orkestris ir tada paSa tipa ka
Haidna orkestris. Galveno funkciju veic stigu grupa, pie ‘tam me-
lodiskais materials visbiezak tiek uzticé_.ts pirmajam quol'em.‘ Kon-
trabasi parasti dubulto gellu partiju, tikai retumis noskiroties no
tiem. Kokpiisamo instrumentu grupa, kas sastav_mno 2.f1aui;_1mk
(sol minora simfonija viena flauta), 2 o_bolazl_ un 2 fagotiem, tie
izmantota-gan tematiska materiala izklastamm, gan art harmonijas
un ritma pasvitro$anai. Klarnetes Mocarts izmanto reti — tas
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sastopamas Mi bemol mazora simfonijas partitiira. So/ minora un
Do mazora simfonijas Mocarts klarnetes ieviesa velak, sakotngjas
redakcijas to nebija. MetalpiSamo instrumentu grupa, kas sastav
no diviem meZragiem un dareiz no vienas trompetes (sol minora
simfonija ir tikai 2 me’ragi), tika izmantota vienigi tad, lai tutti
momentos pasvitrotu ritma un harmoniskas funkcijas.

Mi bemol mazora simfonija. Mi bemol mazora simfonijas
(Nr. 39) pamati ir sadzives deju mizika. Visas simfonijas daju
galvenas témas ir dejishas. Tadu pirmaja dala $is dejiskums par-
aug heroiskos télos un daudzéjada zina sagatavo dazas Béthayesa
Tresas («Heroiskas») simfonijas témas. Otraja daja (A4-° v
témas vienmeériga kustiba un punktétais ritms pieskir mizin.
marsa iezimes. Dejiskums ir arl menueta un aspratiga, humoris-
tiska finala pamata.

Simfonija Nr. 40 sol minora

Sol minora simfonija ir viens no vispopularakajiem Mocarta
skandarbiem. Starp visam Mocarta simfonijam ta ir visemociona-
laka, vissirsnigaka. To var nosaukt par liriski dramatisku sim-
foniju. ' '

Pirmajai dalai nav ievada, ta sakas uzreiz ar galvenis partijas
temu. Si téma melodiska, sirsniga, satraukuma pilna; kustibas,
tempa un ritma zina ta atgadina Kerubino ariju («Jauna liksme,
jaunas sapes») no «Figaro kazamy.

129 Allegro molio
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Saistijuma partijai, kas ir tematiski patstaviga, raksturiga
energija, aktivitate, un ta tiek plasi attistita reprizé. Blakus par-

“ tija, ko no galvenas un saistijuma partijas $kir pauze, ir mieri-

gaka, gracioza, nelielu izsmalcinatibu tai pieskir hromatiskas in-
tonacijas.

130 Aflegro molto
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Sis témas jauna tonala nokrasa (paralélais mazols),.cit_a a
tiira, cits mélg)dijas tips (pirmaja téma péc sekundas «iesiipo3a-
nas» — sekstas gajiens augSup, turpretim Seit téma virzas paka-
peniski vai ari hromatiski Sauraka diapazona) — tas viss pieskir
S . o
temﬁzg&rétsglsatagglrlgja veidojas no galvenas partijas témai atskal-
dita pirma — sekundu motiva un nostiprina blakus partijas tona-
litati (Si bemol mazoru). Tadéjadi nosléguma partija visparina
a k artijas Ipatnibas. ] . .
galﬁ?ti?‘a&%u%fa ussé}I()umz‘iJ notiek krass tonals pavérsiens, pamazi-
natais septakords un tam sekojosa t_ercu kustlb.a leju;_) alz\fg_da
miiziku |oti tala tonalitaté (fa diéz minors sol minora simfonija),
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kura sakas galvenas partijas témas attistiba. Sis tonalais pavér-
siens caur «dramatisko» pamazinato septakordu rada spraigu at-
tistibu, intensivu tieksmi atgriezties sakotnéja tonalitate. Tadejadi
rodas nepartrauktas modulacijas.

Sada izstradajuma tonala nenoturiba, ka ari polifonijas un
motivu skaldiSanas panémienu izmanto$ana palidz dramatizet un
dinamizeét skapurakstu. Izstrddajuma izmantota tikai galvenas
partijas téma, kas sava attistiba iziet cauri plagam tonalitasu
lokam “(fa diéz minors, mi minors, re minors, Do mazors, Fa ma-
Zors, Si bemol mazors). Izstradajuma tonalo nenoturibu pastiprina
ari tas, ka pati téma katras frazes nobeiguma hromatiski izmainas,

Allegro molto
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Teéma péc kartas skan aug3éja un zemaja registra izteiksmiga
kontrapunkta pavadijuma.

_Pareja uz reprizi noris, atskaldot témas pirmo — sekundu pos-
migu un attistibas gaita nostiprinot galvenas — sol minora tona-
litates dominanti. Ta tiek sagatavota galvenas partijas téma rep-
rizé. Reprize bitiski atkiras no ekspozicijas ar plasak attistitu
saistijuma partiju, kas 3eit fegist patstavigu nozimi. Otra atgki-
riba ir ta, ka biakus partija reprizé izklastita galveraja '(pat ne
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vlqnval'da) tonalltatc.' Blakus_partijas skanéjums minora pieskir
tai nedauglz melanholisku nokrasy (pretstata $is pasas témas g;ﬁi-
$ajam mazoram ekspozicija).

OEra da_!a And_ante,ﬂ kas tapat uzrakstita sonates forma, kon-
traste ar pirmo; tas sféra ir gaisa, skaidra, mieriga lirika. Galve-
nas un blakus partijas temas maz kontrastéjosas.

132 a) Andante
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Pirmaja téma uzmanibu saista ti
aizturas augSupejoss atrisinajums,

maigumu un siltumu (5. un 6. takts).!

Saja dala visas témas (galveno, saisti
apvieno raksturiga trisdesmitdj
intensivu dramatisku attistibu.

Tre$a dala — menuets — a
vairak lidzinas dramatiskai miniatirai,
satinats ar patétiku un degsmi.

kas miizikai

piski mocartiska intonacija —
pieskir sevisku
juma un blakus partiju)
vdalu figira, kas izstradajuma giist

tbilstosi visas simfonijas saturam
nevis dejai. Menuets pie-
Lik, ta galvena tema.

133 Allegro
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! Tada intonacija dzirdama ari T
liecina par Mocarta temu radniecibu ne
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amino arija opera «Burvju flauta»; tas
atkarigi no miizikas Zanra.
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Tikai kontrastéjoéé mazora vidusdala (viss menuets uzrakstits

salikta trijdalu forma) ieskanas dejiski elementi.

134 [Allegro]
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Si vidusdala pasvitro menueta maléjo dalu dramatismu, kuram
raksturiga intensiva un spraiga attistiba (motivu skaldiSana, imi-
taciju polifonijas panpémieni, vidusbalsu hromatizacija nosléguma
taktis). i 5 o

Té)tad Seit notikusi tradicionala menueta paraugsana tada sim-
foniska cikla dala, kas ar savu télaino saturu organiski iek|aujas
visa skandarba dramaturgija. ) o

a;=inz'1l’am uzbiivé daudz kopiga ar pirmo dalu, no kuras it ka
tiek parmesta «arka» uz finalu. Sads finals pieSkir visai simfonijas
dramaturgijai noslegtibu un viengabalainibu gan télu nozimibas,
gan ari formas zina.

/
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Finals uzrakstits sonates forma (no ¢etram cikla dalam tris
uzrakstitas sonates forma). Galvena partija sastav no diviem kon-
trastéjoSiem elementiem; pirmo atskano tikai stigu instrumenti
piano, otro — viss orkestris forte.

135 Allegro assai
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Tapat ka pirmaja dala, ari reprize §1 tema skan nevis vien-

varda mazora, bet gan galvenaja tonalitate (sol minora), lidz ar
_ . R to iegiidama melanholisku nokrasu. Analogs ir ari izstradajuma
L = A i sakums: tapat ka pirmas dalas izstradajuma sakuma, unisonu
gajieni veido to paSu pamazinato harmoniju. Tapat ka tur, ari eit
— ' ’ ’ lejupejoSas tercas sagatavo galvenas partijas témas paradisanos
> jauna tonalitate. ) ) ) .
L " BieZas modulacijas un tonala nenoturiba kopa ar polifoniem
i attistibas panémieniem dinamize skanurakstu. Reprize finala no-
" stiprina galveno tonalitati, lidzsvarojot tonali nenoturigo izstrada-
jumu. Ta veidojas vienots cikls, kura visas dalas sekme viengaba-
lainas liriski dramatiskas koncepcijas attistibu.
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~ Sis _otrais elements ar kadencveida nosléegumu identisks ar
simfonijas pirmas da]as nosléguma partiju. Cikla abu malgjo daju
]1d_21bav_12pauias galveno un blakus partiju pretstatijuma veida, ka
ari pasas blakus partijas. Tapat ka pirmaja dala, ari finala ekspo-
zicija blakus partija uzrakstita paralélaja mazora, un tai rakstu-
riga gracija un izsmalcinatiba, ko pieskir hromatismi.

136 [Allegro assai]

& Simfonija Nr. 41 Do mazora («Jupiters»)

Do mazora simfonija, kas pazistama ar nosaukumu «Jupiters»,
izcel]as ar tikpat augstu maksliniecisko meistaribu ka sol/ minora
simfonija. Tacu Do mazZora simfonija ir objektivaka, episkaka,
monumentalaka, tade] ieguvusi nosaukumu <<4u;_)1ters>>. o

Sis simfonijas ipatniba ir ta, ka visa attlstl_bav,norlak‘lldz mo-
numentalam finalam, kas vainago simfoniju, tapat ka diZzens ku-
pols vainago grandiozu katedrali. i

Pirmaja dala ir tris kontrastéjosas — galvenas, blakus un no-
sléguma partijas témas, kuram ir patstaviga melodiska nozime.

e 4o £ e Pati galvenas partijas téma ietver sevi spilgtu iek3&ju kontrastu
7 IoT 2 p ; ~ ] P . -
v : } —4 j i § (kas nereti médz but Mocarta darbos). Ta sastav no diviem gLe
P TP ‘% mentiem: aktiva un energiska elementa, kas ar tiratu s’ga_rpn1ecf1 u
- . - I X traucas augsup no domin_antes uz_tom_ku, un maigas, liriskas fra-
= = r zes, kuras noslégums lidzigs «nopiitu» intonacijai.
' ’ h 137 Allegro vivace '
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Uz 30 tému pamatojas ar saistijuma partija, sevigki tas otrais
elements, kam sekvencveida attistiba. Dominantes tonalitate (Sol
mazora) uzrakstita blakus partija ir viegla, kustiga, it ka gais-
tosa.

138 [Allegro vivace]
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Sis témas sakumam raksturigs hromatiski kapjo$s gajiens, ko
pasvitro pirma garaka skana. Paréja temas dala daudz isu skanu,
pauZu, pat samera gara skana ceturtaja takti izrotata ar trilleri.
Sis pats hromatiskais gajiens iegiist vel lielaku nozimi tadé], ka
treSaja takti to imité basa balss un no ta izaug hromatiska (da-
|eji) seciba sestaja takti. Blakus partijas talakaja izklasta taja
ieklaujas galvenas partijas otrais elements. Tadéjadi, ka tas ir ari
Bethovena Piektaja simfonija, starp abam kontrastéjo$ajam par-
tijam — galveno un blakus partiju — rodas zinima kopiba. Si
kopiba vél vairak apstiprinas nakamajas taktis, kur pirms noslé-
guma partijas paradi$anas galvenas partijas otrais elements skan
saSaurinajuma un attistas sekvencveidigi.

Nosléguma partija veidojas no patstaviga tematiska materiala.

Nostip[inédama dominantes (Sol/ mazora) tonalitdti, ta noslédz
ekspoziciju.

218

Vet B

YT cme e e

£ L rﬁ* —f
7 B = ] —
‘1 a4l [T T [T
= r A = r,%?i; TR s T
e rrrievel/opr e Nirry!
%}é@ S=c < s

Sebg/T By B ‘y“”' ’

139[ Allegro vivace]
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€ artij iska avi ilgtums nosaka
Nosléguma partijas melodiska patstaviba un spi! a
tas p(l)aéogattistipbu iistrédéjumé. Tas sakas ar noslegu{na_p))arégg:
{émas izvedumu saméra tala tonalitate (Mi ber’r}ol mazora). AT
tonals pavérsiens (tapat ka sol minora s1mf9n1]as_p1r1?_aljémi a)
izstradajuma stimulé dinamisku pacélumu, intensivu tie
iezties sakotnéja tonalitate. L i
grl(?lgsfééilxan;]arti ja attistas, altska[dot uta(?é pdecfll’?l]i(l’)l ar:’getslvvue’i dl;a)s.
€ minoru, sol minoru, la minoru (ta : '
II-gzsl)lc)ljpolgagZsfecfwences sekmé attistibas mtenz)stll’fi% 1;)% S?rllra-llair;ril(:llzu:.:ltﬁs-
ads ir izstradajuma pirmais posms. Liraja be _
titi T:t?is gall\f:rtlrﬁas ;}artijals) clementi, kamér iestajas dominantes
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érgelpunkts, kur$ pakapeniski sagatavo reprizi. Reprizé paradas.

visas tris témas tada pa3a seciba, bet pamattonalitate — Do ma- Seviski dramatiska ir saistijuma partija ar tas minora skan-

Zora. Reprizes tonala noturiba pilnigi kompensé izstradajuma [ kartu, sinkopém, pulséjosam triolemeun pamazinatam harmonijam.
nenoturibu. ‘

Otra dala — Andante cantabile —, tapat ka sol minora sim-
fonija, uzrakstita sonates forma; tas atbilst dajas dramatiskajam 141 [Andcnte ccntcxbilej

saturam, kas jitams jau galvenas partijas pirmaja téma, kad i

dziedo$as melodijas mierigaja pliduma ielauzas forte akordi. — :l_fzp —
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Saistijuma partijai pretstatita mieriga blakus partija un nosle-
% guma partija.
&
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Izstradajuma attistas dramatiska saistijuma partija, sasniedzot
te lielu patétiku un spraigumu.

Tresas dalas (menueta) galvenajai témai ir kopiba ar pirmas
dalas blakus partiju — sakotnéjam augsSupejoSajam hromatiska-
jam_gajienam atbilst lejupejogais hromatiskais gajiens menueta
téma. ‘

143 Allegretto
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Tas veicina cikla vieniby un viengabalainibu. Sakotnéja hro-
matiska intonacija turpmak tiek attistita. Saja menueta starp
:nal;ejam da]am un Vvidusdalu (trio) nav skankartiski tonala kon-
rasta.

Finals demonstré Mocarta apbrinojamo polifono meistaribu.
Formas zina _SIs monumentalais, majestatiskais finals ir sonates
allegro_ un triskarsas fiigas (fuga tris témas) apvienojums. Abas
galvenas partijas témas izklastitas homofoni, ' \
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144 a) Allegro molto
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144 b) [Allegro molto]
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No &im témam veidota fiiga, kas finala sonates forma ir saisti-
juma partija. Saja fiiga ienak ari tresa tema.

145 [Allegro mo|to]
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_Isteniba tikai pirma téma attistas péc visiem figas ekspozi-
cijas likumiem, turpretim paréjas divas témas paradas stretas

veida.

%46 [Allegro molto]
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Blakus partija iesaistas ari fiigas otrad un tresa tama.

7 [Allegro molto]
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Visas tris fiigas témas plasi attistas izstradajuma, kas apvieno
sonates-simfonijas izstradajuma un fiigas funkcijas, pie tam fuga
viena téma sniegta gan pamatveida, gan apversuma.

Koda kontrapunktiski apvienojas visas cetras témas: tris témas,
kas izveido fiigu, un nosléguma partijas téma; tas apvienojas péc
divkar$a un triskar$a kontrapunkta likumiem.

Viss $is sarezgitais kontrapunktiskais raksts nebut nerada
«sausas gudribas» iespaidu. GluZi otradi, miuizikas pamata ir dzi-
vas intonacijas, izteiksmiga mizikas valoda. Visi polifonijas un
kontrapunkta lidzek]i Mocartam bija vajadzigi, lai raditu monu-
mentalu, majestatisku koncepciju, kada ari ir visa simfonija,
seviski tas finals.
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KONCERTI

Starp Mocarta simfoniskas mizikas Zanriem ievérojamu vietu
ienem koncerti dazadiem instrumentiem ar orkestri (klavierem,
vijolei, pisamajiem instrumentiem). Mocarta koncertiem ir sva-

riga nozime ne tikai pasa komponista dai rade, bet ari instru-
mentala koncerta Zanra vesturé vispar. .

Skiet, starp instrumentiem, kam taja laika bija patstaviga loma
virtuozo solokoncertu praksé, nebija gandriz neviena, kuram Mo-
carts nebutu uzrakstijis koncertu. Katra gadijuma vind Joti vei-
cinaja un bagatinaja attieciga instrumenta virtuozitates un iz-
teiksmes iespéjas. . .

Mocarta koncertu dramaturgija pamatojas uz triju daju kon-
trastejoSa pretstatijuma: dramatisks vai liriski dramatisks sona-
tes allegro ar divam ekspozicijam, léna, dziedoga, liriska vidus-

dala un rondoveida finals, kam piemit Zanra elementi. Tadu ari

atseviSkas dalas parasti ietverts dramatisks kontrasts: pirmaja
dala starp galveno un blakus partiju, finala starp refrénu un epi-
zodém utt.

Starp daudzajiem Mocarta koncertiem ieverojamakie ir kon-
certi klavierem — re minora, La mazora, do minora: koncerti vijo-
lei Re mazora, La maZora, kura finala ietverta spilgta ungariski
¢iganiska rakstura tautiska Zanra aina. Visi tie ir geniali mazikas
Sedevri.

KAMERMUZIKA UN SKANDARBI KLAVIEREM

Mocarta instrumentalo kamermiziku parstav dazadi ansambli
(no duetiem lidz kvintetiem, ar un bez klavieru lidzdalibas, stigu
instrumentiem vien un stigu instrumentiem ar pusamo instru-
mentu lidzdalibu).

Kvarteti. Pie labakajiem Mocarta kvartetiem pieder sedi kvar-
teti, kas veltiti Haidnam (1782—1785). Tie uzrakstiti laika posma
starp operam «Bég3ana no seraja» un «Figaro kazas» (tajos ga-
dos, kad vin$ sadraudzéjas ar Haidnu). Sos kvartetus iezime mak-
slinieciskas meistaribas briedums un emocionalas izteiksmes speks.
Visu kvartetu kopéja iezime ir smalka polifona faktira, visu etru
instrumentu iesaistiSana tematiska materiala izklasta un attistiba,
pie tam pirma vijole ir ansambli vadogais instruments.

Lidzigi trim pédéjam Mocarta simfonijam katram no Haid-
nam veltitajiem kvartetiem piemit savs individuals raksturs. Tie
cits no cita ir visai atSkirigi, pieméram, re minora un Do maZora
kvarteti: kvartets re minora — liriski sirsnigs, emocionali skaidrs,
ar_dramatiski ekspresivu pirmo daju un menuetu, kura kontrasté-
jo3a vidusdala (trio) atgadina sadzives rakstura Vines lendleru,
ar dziedoSu finalu, kas uzrakstits variaciju forma; kvartets Do
mazora — monumentals, majestatisks, ar harmoniskaja zina Joti
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ﬁ;g;n;i;gsumslr%aos n(}i:éas 1e}2/adu (modp1éjo§as sekvences, secibas,
tetu it apmmir : ora kvartets attieciba pret re minora kvar-

o SPMeEram 1ads pats ka Do mazors simfonija («Jupiters»)
attléslilba pret sol minora simfoniju.
r(sonétaél';garbl Klaviergm, S'_ta.r.g Mocarta skandarbiem klavierem

1 » variacijam, fantazijam, rondo] seviski ievérojamas ir
sonates un fantazijas, kas sarakstitas 80. gadu pifmajé pusé. Sajos
slgapdarbos Mocarts, radogi attistidams  Johana Sebastiana un
Filipa Em_amgela Baha, ki ari Haidna tradicijas, sasniedza tadu
d_r_arpatlskas izteiksmibas dziJumu un speku, kas tuvs Béthovena
miuzikas patétikai. Lielisks piemérs ir Fantazija do minora, kurai
seko sonate do minora. ,

Fantazija un sonate do minora

Do minora fantazija — tragisks skandarbs, kura vairakas epi-
zodes ir it ka sagatavojums dazam Béthovena miizikas lappusém.
Fantazijas dramaturgija balstas uz kontrastéjodu posmu miju un
pretstatijumu: tragiku nomaina lirika, gaiSas domas, kas vél vai-
rak izce| skandarba visparégjo tragisko koncepciju. Cits citam seko-
josie kontrastéjosie posmi veido ipatnéju svitas veida kompozi-
ciju, bet bez partraukumiem starp atseviskam tas dalam. To ietver
viena un ta pati téma, kas skan darba sakuma un beigas, tade-

-jadi pieSkirdama kompozicionalu noapalotibu, lai gan S$eit nav

tradicionalas formas (tas ari izteikts nosaukuma «Fantazija»).
’ Sakuma téma (kas atgriezas skandarba beigas) sniedz tragisku
télu.

148 Adagio
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Tritona skana fa diéz pieSkir témai spraigumu un asumu, bet
pamazinatas septimas gajiens lejup (3aja piemeéra caur tonik.as
skanu) raksturigs XVIII gadsimta miizikai, kas saistita ar tragis-
kiem téliem.! Fantazijas tema dalas divos kontrastéjosos elemen-

LA NEED

Al
Q
J

! Analogi pieméri: sol minora fiigas téma no Baha «Labi temperéta klave-
sina» pirma séjuma, dubultfiigas téma («Kyrie eleison») no Mocarta Rekviéma

un citi.
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tos: otrais elements at3kiriba no driima pirma elementa ietver
sevi kaut ko Zélabainu, lidzosu.

Fantazijas pirmaja posma parsteidz dro$as un brivas modula-
cijas, kas rada tonalu nenoturibu un padzilina satraukti tragisko
muzikas raksturu. Vispirms téma notiek ass tonals pavérsiens
lielo sekundu lejup; péc tam, spraigi attistoties, téma atskan Re
bemol mazora, mi bemol minora un Si mazora, bet talak caur sek-
vencveida pavérsieniem un harmoniskam elipsém (negaiditiem
harmoniju pretstatijumiem) nonak si minora, kura dominanté no-
slédzas pirmais posms.

Si minora tonalitates kvinta (fa diez) klust par tercas skanu
Re mazora tonalitate, kura sakas Fantazijas otrais posms. Tas
spilgti kontrasté ar pirmo posmu — tam liriskas romances iedaba.

149 [Adagio]
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Dramatiski spraigie posmi ir tonalj nenoturigi, turpretim pret-
stata tiem liriskie posmi ir tonali noturigi un uzbiives zina noapa-
loti. Ta $is Re mazora posms veidots dubulta trijdaju forma (ar
atkartotu vidusposmu un reprizi). :
Nosléguma notiek modulacija uz mi minoru — uz tonalitati,
kura sakas trefais — dramatiskais posms. Pirmajam posmam ir
drims raksturs, turpretim te valda brazmainiba, satraukums; bie-
zas modulacijas, tonalie paversieni, tremolo, sekvences, hroma-
tismi, nepartraukti mainiga faktira — tadi ir lidzek]i, kas palidz
radit $o télu. Nepartraukti augosa dinamika pakapeniski nonak
lidz pasazai, ko veido pamazinata septakorda skanas, kas Mocarta
(tapat ari Béthovena) darbos ir dramatiska kulminacija. ‘

Jauna tonalitate — Si bemol mazora sakas un ari izskan
Fantazijas ceturtais — liriskais posms. Ta téma valdzina ar se-
visku dzidrumu un melodisku skaistumu,

150 Andantino
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Nav nejausiba, ka tiei par %0 temu P:. Caikovskis uzrakstijis
savu brini8kigo vokalo kvartetu «Naktss.

Dveseles miers ilgi nevalda; atkal ielauzas vétra. Nakama-
jam — piektajam posmam atkal raksturiga tonala nenoturiba un
vetrainu pasazu bagatiba, kas zinama mara sagatavo Bethovena
«Pastoralas simfonijas» «Vétru. :

151 Pil allegro
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Harmoniskaja figuracija izvérsto pamazinato septakordu virkne
nonak lidz visa skandarba reprizei (pie sakotnéjas drﬁm_és_.t_emas)_
un galvenas — do minora tonalitates, kas nostiprinas pedéja takti
ar augSuptrauco$u gammveida pasazu. o

Si Fantazija ir it ka preliidija do minora sonatei, vienam no
izcilakajiem XVIII gadsimta klaviermiizikas saceréjumiem. Starp
fantaziju un sonati ir jatamas smalkas _in.t.onatxva's' saites. Sonates
trijas dalas talaku attistibu giist Fantazijas tragiska koncepcija.

Pirma dala nosaka sonates visparéjo saturu. Galvenas partijas
téema (tapat ka Fantazijas pirmaja téma) ir divi kontrastéjosi
elementi: aktivais, spraigais, viriSkigais, pa trljskarga.skaglam aug-
SuptraucosSais forte skanéjuma un maigais, luidzoSais piano ska-
nejuma.
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152 Molto allegro

Sis kontrasts attistas ari talakajos sonates posmos un dalas,
{ kas ir atseviSki etapi vienotas idejas tapSanas gaita.

\“ . Saistijuma un blakus partijas ir radniecigas, abas Mi bemol
| mazora, dziedoSas, liriskas un spilgti kontraste ar galveno partiju.
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Blakus partijai raksturigs dialoga, duetveida izklasts: pirma
fraze skan augséja (soprana), otra — zemaja (baritona) registra.
Sis registru kontrasts dramatizé pasu blakus partijas tému, kuras
attistiba sasniedz vétrainas, gandriz pa visu klaviatiiru izvérstas
pasazas, kas sasaucas ar Fantazijas dramatiskajam epizodem.
Nosleguma partijas pamata ir blakus partijas augSupejo3a hroma-
tiska gajiena nemieriga kustiba un attistiba.

Izstradajums ir Joti iss, tadu, neraugoties uz lakonismu, tas
ietver sevi milzigu energiju un aktivitati, ko izraisa galvenas
partijas pirma elementa attistiba uz mutulojo$a triolu pavadi-
juma fona. Tikai vienreiz izstradajuma ieskanas saistijuma par-
tijas téma, kurai tapat ir dramatiska nokrasa.

Reprize ievérojami atSkiras no ekspozicijas. Pati galvena iz-
maina ir ta, ka reprizé dota cita saistijuma partijas téma, bet
blakus un nosléguma partijas, kuras te skan do minora, kopa ar
kodu padzilina sonates tragisko iedabu, to vél vairak tuvinot Fan-
tazijai.

Otras dalas Adagio lénaja, gaiSaja miizika attistas pirmas
dalas blakus partijas liriskais téls tas sakotnéja izklasta ekspozi-
cija (otras dalas tonalitate tapat ir Mi bemol mazors). S1 dala
uzrakstita salikta trijdalu forma. Dalas pirma un galvena téma
ar katru jaunu atkartojumu gust aizvien filigranaku izgreznojumu,
kas iek$éji bagatina $o tému. :

164 Adagio
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Tas nav ariskigs izgreznojums; to izraisa témas un visas $is
da)as miizikas attistiba, un tam ir nozime satura atklasme. Lejup-
ejosais hromatiskais gajiens Sis témas nosléguma analogs hro-
matiskajam gajienam pirmas dalas ekspozicijas blakus partija.
Tadu intonaciju lidziba dazadas sonates dalas pieSkir visam cik-
lam viengabalainibu.

Tresajai dalai, kas uzrakstita rondo sonates forma, nav ta
varoniga patosa, kas bija raksturigs pirmajai dalai, bet taja sa-
traukti tragiskais elements giist jaunu veidolu. Ipasi nemieriga
ir galvenas partijas téma, ko izraisa sinkopéts ritms un nenoturigo
skanu parpilniba.

155 Allegro assai
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_ Tema pamazinatas septimas gajiens augSup sasaucas ar Fan-
tazijas galveno tému un pirmas dalas galvenas partijas otro
elementu (tur pamazinatas septimas gajiens lejup). Sis ir viens
no momentiem, kas liecina par cieSo sakaru starp Fantaziju un
sonati, ka ari starp atseviskam sonates dajam.

_ Blakus partijas téma ka faktiras, ta ari intonaciju un tonala
Iz)u,u:“rzgdruecxga pirmas dalas ekspozicijas saistijuma un blakus
artijai.
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Radniecigs ari sonates maléjo daju tonalais plans: lidzigi pir-
majai dalai ari finala reprizé blakus partijas tema izklastita do
minord, kas padzilina skandarba tragisko nokrasu. Finala liela
koda pilnigi nostiprina galveno tému un do minora tonalitati.

Sonate La mazora

Ne vienmér Mocarts saglabaja tradicionalo sonates ciklu. Ieve-
rojama atkape $ai zina ir sonate La maZora, kura nepavisam nav
sonates allegro. Tadu atkapi nosacijusi §is sonates iecere, taja
valdogie liriskie un Zanriskie, bet ne dramatiskie teli. Ar to 81
sonate atskiras no do minora sonates un daudziem citiem Mocarta
skandarbiem, kuru dramatiskais saturs, kontrastéjoSo telu sadur-
sme izraisija sonates allegro nepiecieSamibu.

La mazora sonatei ir tris dalas: pirma — téma ar variacijam;
otrd — menuets (salikta trijdaju forma); tre$a — slavenais Rondo
alla turca.

Sonates pirmas dalas raksturu un saturu nosaka pati téma,
kura ir gai$a, liriska, melodiska, dziedo3a, emocionalaja zina tuva

dazam Mocarta operu liriskam témam (pieméram, dona Zuana un -

Cerlinas duetam «Sniedz, mila, savu r0ku>>)_; égi liriskajai témai
ir dejas iezimes; ritmiskaja zina ta tuva sicilianai.

157. Andante grazioso
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19diskés, §l(<jar,11t<értas un faktiiras izmainas tikai iek$éji bagatina
ému, parada to vispusigi, taja pasa laika saglabajot ta etis-
kun‘llu, sapnaini maigo koloritu. RlebEjot i pusiis

au pirmaja variacija daudzas neakorda “skanas un paligska-
nas padara temu vel smalkaku, bet seépadsmitda]pauzez pﬁzsékailr
tai savi|pojumu. \[§sv§11rak tema tiek parveidota tresaja — minora
variacija. Seit tiesi vienvarda maZora un minora maina un plis-
tosa, pakapeniska kustiba padara temu melanholiski skﬁmju. Tade-

jadi Sis kontrasts vel vairak pasvitro visas dalas gaiSo liriku.

158 [Andante grazioso]

Ceturtaja variacija izmantots émi ati C

e aja aci panémiens, kas bagatina temu

ko}inta zina: kreisas rokas parcelSana dazados regigtros,‘ te ze-

¥_a , te augstak par labo, saglabajot pavadijumu vidéja registra.
emSaes?:jdéahta f§tg1ip registriem, kkas atrodas talu viens no otra.
) — finala variacija akcentéts temai piemito3ais dejis-

kais elements. Tadéjadi La maZora sonates pir?nés dalas vagilg-

cijas verojama attistiba no liriskas dziesmas lidz dejiskumam.
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Péc pédejas dejiska rakstura variacijas sonates otra dala
(Menuets) uztverama ka tas turpinéjumsj—— jo vairak ttéztilé],aléa
O.tI‘Ei dala uzrakstita tai pasa La mazora tonalitaté. La minora
finala (Rgmc{o alla turca) imitetas dazas janicaru mizikas ipat-
nlbgs (p‘rleksska‘mi kreisajai rokai mazora piedziedajuma, kuri at-
dgrma sitamos instrumentus; koda, kas attélo veselu orkestri ar
pikolo flautu un sitamiem). Visas $is dalas pamata ir kontrasts
starvp graciozo un dejisko galveno tému un smagnéjo, energisko
mazora piedziedajumu. Finala galvena téma ar tas kapjoSo ter-
cas intonaciju radnieciga pirmas dalas variaciju temai.

REKVIEMS

Mocarta Rekviems — liela komponista pédéjais skandarbs,
vina «gulbja dziesma» — pieder pie pasaules kulturas dizakajiem
pieminekliem. Rekviéms ir seru, aizliigéanas mesa, ko izpilda ar
tradicionalo kulta tekstu latinu valoda (Sis teksts tiek izmantots
kato]u dievkalpojuma). Seru mesa sastav no vairakam tradiciona-
lam dalam, kuru vida ir ne vien visam mesam raksturigas dalas
(«Kyrie eleison» — «Kungs, apzélojies», «Sanctus» — «Sveéts»,
«Agnus Dei» — «Dieva jérs»), bet art obligatas, vienigi séru mesa
ietilpstosas dalas: «Requiem aeternam» («Miizigais miers»), «Dies
irae» un «Tuba mirum» («Dusmu diena» un «Brinigka taure», kur
attélota baismiga pastardiena), «Lacrimosa» («Asaru diena»).

Lai gan Mocarta Rekviémam ir kulta teksts, tas stav talu no
baznicas kulta. Rekviéma Mocarts iemieso visdzilakos cilveka
pardzivojumus — dveseles satraukumu, izlidzino$u mieru, dzilas
bedas. Visu skandarbu caurstravo augsts humanisms, kaismiga
milestiba uz cilveku, kvéla lidzjatiba vina ciesanam.

Ka jau teikts, Rekviemu pabeidza Mocarta audzéknis un tuvs
draugs Zismeiers, izmantojot komponista skices un uzmetumus,
ki ari balstoties uz to, ko Mocarts pats vinam bija spéléjis. Katra
zina var drosi apgalvot, ka Zismeiers neuzrakstija nevienu savas
miizikas takti, bet saudzigi saglabaja un meistarigi apdarinaja to,
ko bija saceréjis Mocarts. Par to liecina arl sads fakts: Mocarts,
atstajis uzmetuma lielako dalu «Rekviéma», nebija uzrakstijis
gim darbam beigas, tacu Zismeiers nesacereja vis savu {nuz1k1_1,
bet pilnigi atkartoja pirmas dalas miiziku kopa ar dubultfagu, ta-
déjadi izveidodams visam darbam mu21kalu‘ 1§tvaru. B ‘

No Rekviéma divpadsmit numuriem devini uzrakstiti korim un
tris («Tuba mirum», «Recordare» un «Benedictus») — solistu

kvartetam. .

Dzilas seras raksturo pir
sikas ar témas polifonu izve
Tragiski sero noskanu padzil

mo dalu («Requiem aeternam»), kas
dumu vispirms orkestri, péc tam korl.
ina re minora tonalitate.

237



159 Adagio
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Nedaudz gaiaka kliist miizika
luceat eis» («Lai viniem atspid

teksta saturam, ka ari soprana solo
rada ton

pie vardiem «Et lux perpetua
miziga gaisma»), kas atbilst
sakuma momenta. So gai§umu
alitaSu maina (re minora vietai — Si bemol mazors),

Pirmé.s dalas otra puse ir dubultfiiga ar virdiem «Kyrie elei-
son». Saja fuga, tapat ki citis Rekviéma polifonajas epizodés,
Mocartg uz jauna stila pamatiem attista talak Baha un Hende|a
polifonijas tradicijas. Abas fiigas témas, savstarpéji kontraste-

damas un tade| reljefi izceldamas, skan reizé (otra téma sakas
pirmis {émas otraja takti).
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_ Pirma téma ar lejupejou pamazinito septimu minora tonali-
tate (re minora) raksturiga XVIII gadsimta miizikai, kas iemieso
tragiskus télus. Otra téma ar savu kustigumu, kas prasa no kora
izkoptu tehniku, pieskir miizikai attistibas spraigumu un dina-
miku. Si attistiba aptver aizvien lielaku skanéjuma diapazonu,
abas temas pariet citas balsis péc divkarsa kontrapunkta likumiem.
Augstaka kulminacija tiek sasniegta fiigas beigas, kad visas balsis
apstajas uz dramatiska pamazinata septakorda, kam seko har-
moniska kadence, kuru noslédz tonikas akords bez tercas.

Otra daJa — «Dies irae» — ir barga pastaras tiesas glezna.
Va{er!a _straur_ne traucas mizika, attistot neparasti lielu dinamiku
ar isti simfonisku vérienu, lai gan &i dala ir sameéra isa.
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mbSa]a piemeéra pie vardiem «solvet saeclum in favillas uzma-

u saista melodiskais gajiens, kas analogs pasam pirmas dalas

sakumam (ar vardiem «Requiem aeternam»). Pirmaja da]a tas ir

las skumjas, bet te — izmisuma sauciens.
Patiesas Sausmas izteiktas $aja momenta.
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163 Andante
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Pretstata viniem skan sievie$u balsu liidzo$as, maigas frazes
(«Voca me» — «Sauc mani»).
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tonu gajieni basos pamazinata septakorda iestaSanas bridi rada
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Mocarta Rekviéma, ka to nosaka pats Zanrs, parsvara séri tra-
giskas noskanas. Tau ir ari kontrastejoSas dalas, kuras ir apskaid-
riba, mierinajums (kvartets «Benedictus» — «Svétits»), svinigas
gaviles («Sanctus», «Osanna in excelsisy — «Svéts», <<.Os§n_r;a
augstiba»), bet tas tikai vél vairak pasvitro skandarba visparejo
dzili tragisko koncepciju.

Noslédzot un rezuméjot visu, kas bijis visprogresivakais umn
vitalakais XVIII gs. mizikas maksla, Mocarts — diZais nova-
tors — ieziméjis miizikas attistibai ce]u tala nakotné. Vina operas,
simfoniska miizika-un kamermiizika, koncerti, skandarbi klavierém,

Rekviems un daudz citu darbu ir lielisks ieguldijums cilvéces kul-

tiras dargumu kratuve.

Dazadi bija celi, pa kuriem attistijas Mocarta tradicijas na-
kamo visdazadako skolu un virzienu komponistu paaudzu dail-
rads. Minétie komponisti §is tradicijas partvéra individuali sa-
skana ar savu radoSo virzibu un atbilsto$i sava laikmeta un nacio-
nalas kultiiras prasibam.

Mocarta miuzika skan visas pasaules koncertzalés un oper-
teatros, sniedzot maksliniecisku baudijumu visu zemju un konti-
nentu cilvékiem.
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1SS OPERU SATURS

Gluka «Orfejs»

‘L_egendafals trakieSu dziedonis Orfejs, kura dziedasanai piemit
magisks speks nomierinat meza zvérus, apburt dabu, zaudsiis
savu sievu Eiridiki, kura nomirusi no ¢tiskas kodiena. I5ie Eirigii-
kes kapa Orfejs kopa ar draugiem — ganiem un ganém — apraud
vinu. Paradas Amors, kur§ pazino Orfejam varena dieva Zeva
grl't_)u: Orfejam jadodas pazemé, Aida valstiba, kur starp miru-
Sajam dvéselem mit Eiridike, un jaizved vina virszemé. Tacu Eiri-
diki izdosies atdzivinat tikai ar vienu nosacijumu: kamér vini ne-
biis izgajusi no Aida valstibas, Orfejs nedrikst uz vinu ne reizes
paskatities, citadi vin$ zaudés Eiridiki uz visiem laikiem.

Orfejs nokapj énu valstiba, ar savu burvigo dziedasanu mazina
bargo fiiriju un pazemes garu dusmas un atbrivo sev celu uz
Elisiju, kur mit svétlaimigo énas. Atradis starp tam Eiridiki un
nepaskatijies uz vinu, Orfejs ved vinu virszeme.

Eiridike nesaprot Orfeja izturé$anos. Vinai liekas, ka tas vinu
vairs nemil. Eiridike liidz Orfeju paskatities uz vinu. Orlejs cen-
$as parliecinat sievu par savu dzilo milestibu, tac¢u Eiridike vinam
vairs netic. To neizturéjis, Orfejs uzmet vinai skatienu. Eiridike
atkal mirst. Orfejs izmisis, bet vinam paliga nak Zeva vestnesis
Amors, pazinodams, ka dievi ieZélojusies par Orfeja cieSanam un
vinam piedevusi. Amors atmodina Eiridiki jaunai dzivei, un laimi-
gais laulatais paris kopa ar draugiem slavina milas spéeku.

Mocarta «Figaro kazas»

Grafa Almavivas kambarsulainim barddzinim Figaro Sodien
jasvin kazas ar grafienes istabeni Suzannu. Tacu pec Suzannas
milas tiecas grafs, kur$ cendas izjaukt vinas kazas ar Figaro.
Bez tam Figaro un Suzannas kazam pretojas doktors Bartolo un
grafa saimniecibas vaditaja — vecé-g\_’larce_lma. Bartolo atceras,
ka Figaro vinu piemulkojis un palidzejis grafam appr_ecet tR'O%)ltrilu’
kura doktors pats bija iemilgjies. Tagad Bartolo grib atriebties
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grifa kambarsulainim. Figaro aiznémies no Marcelinas naudu un
devis vinai saistibu rakstu, ka vin$ vai nu atmaksas naudu, vai
ari apprecés vinu. Bartolo, zinadams, ka Figaro nav spejigs at-
dot naudu, cer, ka Figaro biis spiests apprecét Marcelinu. Lidz
ar to vina kazas ar Suzannu biis izjauktas, bet pats Bartolo atbri-
vosies no vinam apnikus$as vecas tenkotajas.

Viss 8is intrigu tikls samulsina Suzannu. Bez tam vinai jano-
klausas ari jauna paza Kerubino jitu izvirduma. Vin$ iemiléjies
grafiené, Suzanna un vispar visas ﬁils sievietés. Vel nesen grafs,
saticis Kerubino divata ar darznieka Antonio jauno meitu Bar-
barinu, saniknojies-un draudéjis padzit pazu no pils. Kerubino
lidz Suzannas aizstavibu. Tacu grafa ieraSanas partrauc So sa-
runu, un Kerubino, lai izvairitos no sastapSanas ar grafu, pa-
slépjas aiz krésla. NejauSi Kerubino dzird, ka grafs aicina Su-
zannu uz satik8anos. Ierodas dons Bazilio. Tacu ari grafs spiests
paslépties, jo vin$ nevélas tikties ar dziedaSanas skolotaju — ten-
kotaju Bazilio. Grafs steidz paslépties aiz kresla, kur jau atrodas
Kerubino; $aja bridi veiklais zéns izspraucas pa otru pusi un
iesézas krésla, bet Suzanna neuzkritodi parsedz vinu ar segu.

Bazilio stasta Suzannai par Kerubino milestibu uz grafieni.
To dzirdot, grafs izlec no pasléptuves un draud izrékinaties ar
pazu. Nejaudi pacélis segu, vin$ jerauga krésla Kerubino. Zéns
dzirdgjis, ka vin§ — grafs atklajis milestibu Suzannail Grafs
nikns. Tikmér Figaro atvedis zemniekus — jaunus puiSus un
meitas —, kuriem japiedalas vina un Suzannas kazas. Grafam
neatliek nekas cits ka dot atlauju kazam, bet Kerubino vin$ aiz-
siitis talu prom no $ejienes — vin$ noriko pazu uz pulku kara-
dienesta. Figaro jautri zobojas par nakamo «braSo karaviru».

Grafiene Rozina skumst par vira neuzticibu. Kopa ar Suzannu
un Figaro vina nolémusi parmacit grafu. Figaro izdomajis Sadu
planu: Suzanna norunas tik3anos ar grafu, bet vinas vieta uz So
tikdanos ies sieviesu dranas pargeérbtais Kerubino, kur§ nav aiz-
braucis uz pulku, bet slépjas tepat pili. Suzanna térpj Kerubino
sava geérba, bet vins, izdzirdis grafa solus, spiests paslépties bla-
kus istaba un aizslégt durvis. Grafam Skiet aizdomigi, ka durvis
ir ciet, un vin§, nesanémis no grafienes paskaidrojumus, dodas péc
instrumenta, ar ko tas uzlauzt. Pa %o laiku no istabas izskrien
Kerubino un, parbiedédams Suzannu, izlec pa logu. Vina vieta
paslepjas Suzanna.

Grafs, budams parliecinats, ka istaba atrodas Kerubino, arkar-
tigi parsteigts, ka paza vieta no turienes iznak Suzanna. Grafs
lidz abam sievietem piedofanu par savu mulkigo izturéSanos.
lIerodas Figaro un prasa sakt kazu svinibas. Grafs grib piekert
Figaro nedarbos, tacu sarunu partrauc darznieks Antonio, kas
pastasta, ka kads izlécis pa logu un sasitis puku podu. Lai glabtu
Kerubino, Figaro saka, ka vin§ izlécis pa logu, un sak pat izlik-
ties klibojam.
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Par nelaimi, Kerubino léciena laiks neine: : )
piru. To tagad atnesis /\Iltmz(irl)(.’”((}ir;]]}]lk:aI(anJr(:]tT];;;{]F?E'S ka]du pa-
par papiru: ja vins lecis un izmetis to, vin:m; ‘a’.g?a’ro,]iastas
rakstits. Suzanna un grafiene pacukst prickia . ooy as tr
ka tas ir dokuments, kas dots i(érni)in]())m] e’ Figaro noprot,
bet, ta ka bija aizmirsts to apzimog 4 ol nol;Mu pulka,

. e S 10 apzimogot, Kerubino iedevis $o papiru
Figaro, lai novérstu k]idu. P

Ncggidi‘ti igrod.asv Bartolo, Marcelina un Bazilio,
sodit Figaro, jo vins nav izpildijis savas saistib
ka}s izskir sudzibu par labu Marcelinai. Te peksni noskaidrojas, ka
F‘_lgaro_ ir Mar_celinas un Bartolo dels, ko bérniba nozagusi laﬁpi-
tajl. Viss nokartojas, un tiek nolemts svinét divas kazas — Mar-
celinas un Bartolo un Suzannas un Figaro.

_Pa to laiku Suzanna pieraksta grafienes diktéto milestibas
vestuli grafam, kura vin$ tiek uzaicinats uz satikSanos. Si vestule
tiek sasprausta ar kniepadatu, kura grafam pickrisanas gadijuma
jaatsuta atpaka] Suzannai. Grafiene ar Suzannu apmainas tér-
piem, lai Suzannas vieta uz satikSanos aizietu grafiene.

Vakara darza risinas daudz notikumu. Barbarina, kurai grafs
bija uzdevis aiznest kniepadatu atpaka] Suzannai, pazaudéjusi to
zaleé un nevar atrast. Figaro, uzzinajis no Barbarinas kniepadatas
nozimi, parsteigts par Suzannas Skietamo neuzticibu un nolemj
izsekot vinu un grafu. Figaro redz, ka grafam tuvojas sieviete
Suzannas téerpa, un, noturéjis vinu par Suzannu, noklausas vinu
milas pilno sarunu. Saticis péc tam sievieti grafienes terpa, Fi-
garo pastasta vinai, ka grafs patlaban ir divata ar Suzannu. Pec
balss pazinis sava sarunu bicdrené Suzannu un gribédams at-
riebties vinai par cie3anam, ko vina tam sagadajusi, Figaro vinai
ka grafienei atklaj milestibu. Sasutuma Suzanna cért tam vaira-
kus plikus. Beidzot parpratumi noskaidrojas, un notiek salabsana.

Grafs vél joprojam ir maldigas domas. Redzédams Figaro ro-
kas savu sievu (Suzanna pargérbusies grafienes térpa), vin$ par-
skaities sasauc visus, lai JauZu priek$a atmaskotu vinas neuz-
ticibu. Neiedomajams ir grafa parsteigums, kad no paviljona iznak
ista grafiene. Tagad visiem parpratumiem pienacis gals, un visi
jiitas laimigi. Ta beidzas 81 «bezprata diena».

kuri pieprasa
as. Notiek tiesa,

Mocarta «Dons Zuans»

Komandora majas priek$a Surpu turpu staiga dona gulana;
kalps Leporello, Zélodamies par savu likteni: vinam apnicis kalpo
donam Zuinam. Dzirdams troksnis. No majas 1zste1dzzas_Komla<m-
dora meita donna Anna, turédarélad alzd.rofai gcim;lznélliarll(lcl)’mais

1 ai i ie vi adzirdis troksni, -
nakti maska iezadzies pie vinas. oad: z malt

i aizstave izsauc donu Zuanu uz duell.
dors un, lai aizstdvetu savu meitu, - I i ks
i irti Zuans nogalina Komandoru u

eiklu zobena cirtienu dons i u 1
ﬁcl).p;l’ ar Leporello noslépjas. Donna Anna séro par mnogalinato
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téevu. Dons Otavio (donnas Annas ligavainis) mierina vinu, abi
zver slepkavam atriebties.

Mekléjot jaunus piedzivojumus, dons Zuans satiek savu bijuso
milako donnu Elviru, kura vel joprojam vinu mil. Vina apber donu
Zuanu ar parmetumiem, ta¢u donam Zuanam izdodas veikli pazust.
Leporello, gribedams mierinat Elviru, atSketina vinas prieksa mil-
zigu sarakstu, kura ierakstitas visas dona Zuana savaldzinatas
sievietes.

Dons Zuans ar Leporello nonak lauku svinibas. Te dons Zuans
uzsak maigu sarunu ar jauno un skaisto zemnieci Cerlinu, bet
donna Elvira, kas seko vinam, izjauc vina planus. Te ari donna

Anna, pazinusi dond Zuana sava téva slepkavu, nolemj vipam
atriebties.

Donam Zuanam iepatikusies Cerlina, un, lai ievilinatu vinu
pie sevis, vins pili sariko zemniekiem svétkus. Greizsirdigais Ma-
zeto (Cerlinas ligavainis) paslépjas lapené un no turienes véro
donu Zuanu un Cerlinu. Kad dons Zuans ar Cerlinu dodas uz
So pasu lapeni, no turienes negaiditi iznak Mazeto. Dons Zuins
nesamulst, vin$ uzaicina ligavu un ligavaini pie sevis uz svétkiem.

Spilgti -apgaismota pils zale. Viesi dejo. Svétkos ieradusies
tris atriebéji maskas: donna Anna, dons Otavio un donna Elvira.
Dejas laika dons Zuans liek Leporello kaut kada veida aizmanit
Mazeto, bet pats ievilina Cerlinu atseviska istaba, no kurienes
atskan vinas saucieni péc palidzibas. Visi viesi kopa ar Mazeto,
donnu Annu, donu Otavio un donnu Elviru steidz paliga Cerlinai:
Dons Zuans visu vainu uzve| Leporello, apgalvodams, ka vin$
gribejis pavest meiteni. Tau donam Zuanam neviens netic. Visi
draud vinam bargi atriebties.

Dons Zuans meklé jaunas milas dékas. Vinam iepatikusies
donnas Elviras kalpone, pie kuras vin$ grib ielavities. Dons Zuans
samaina ar Leporello apmetnus un cepures un, lai izvilinatu no
majas donnu Elviru, dzied vinai maigu serenadi. Donna Elvira
seko Leporello, jo noturéjusi vinu par donu Zuanu. Tagad dons
Zuans var iek]it maja. Tadu negaidot rodas $kérslis: ierodas Ma-
zeto, kur§ kopa ar daZiem zemniekiem meklé donu Zudnu, lai
izrékinatos ar vinu. Dons Zuans, kur$ pargérbies sava kalpa dra-
nas, uzdodas par Leporello un novirza savus vajatajus pa nepa-
reizu celu. Te vin$ patur tika Mazeto, ar viltu atpem vinam ieroci

un smagi piekauj, bet pats noziid. Piesteidzas Cerlina un mierina
Mazeto.

Tikmeér donna Elvira seko Leporello, vél joprojam domadama,
ka vip$ ir dons Zuans. Abi ieiet tum3aja donnas Annas majas
priekSnama. Ari donna Anna, nespédama remdét savas sapes, at-
nak Surp kopa ar donu Otavio. Mekléjot donu Zuanu, tepat iera-
duSies arT Mazeto ar Cerlinu. Ieraudziju$i Leporello pargérbugos
dona Zuana dranas, visi metas pie vina. Ar pilém nelaimigajam
kalpam izdodas pieradit, ka vin§ nav dons Zuans.
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Dons Zuans ar Leporello tickas ka
kur pacelas vina milziga statuja. Dons
kalpam par jaunam milas dékam. Piepesi atskan Komandora aiz-
kapa balss: «Jau Sonakt taviem smiekliem pienaks gals!»> Dons
Zuans liek, lai Leporello uzaicina statuju pie vina méjpés uz vaka-
rinam. Ta ka Leporello baidas, dons Zuans to izdara pats. Pie-
kritot statuja pamaj ar galvu.

Pie dona Zuana jautras vakarinas. Paradas donna Elvira, kas
apber donu Zuanu ar parmetumiem, tatu tas nespéj aptumsot vina
liksmo noskanojumu. Donna Elvira aiziet, bet durvis atskan vinas

pséta pie Komandora kapa,
Zuans liksmi stista savam

Sausmu pilnais kliedziens. Ari Leporello, kur$ steidzas paskatities,

kas noticis, izdve$ meZonigu brécienu. Vins durvis saticies ar
baismo Komandora statuju. Akmens viesis pavél donam Zuanam
nozélot visus savus grékus. Dons Zuans lepni atsakas. Tad sta-
tuja satver vinu aiz rokas un, zibeniem uzliesmojot un pérkonam
dardot, aizvelk vinu uz pazemi. Atkal iedegas spoZa gaisma, bet
dona Zuana vairs nav. Visi paréjie 81 notikuma dalibnieki pulcgjas
vienkop un izsaka pazistamo morali: labais uzvar, bet Jaunais
tiek sodits.

Mocarta «Burvju flauta»

Princis Tamino bég no milzigas ¢iiskas, kas v151arg sqlifé. ii?r;
radas tris damas, gérbudds melnos térpos, ar sudraba SKEpIt
rokas, un sacert ¢usku tris gabalos, tadéjadi izglabjot Tamtmio

’ - - . . e .
no bojaejas. Sis damas ir Nakts karalienes 1<a'1pone1s.'Vmavs.s(,i |
dzas pastastit savai valdniecei par skaisto jaunekli. Atzirdzis
Tamino dzird flautas skanas. Tuvojas putnuklgeraf])s pag%?l%e:t%st—;

iss viena 3 utnu biiri rokas. Papa
viss vienas putnu spalvas un ar p ouri rok A S e

i ins nogalinajis $ausmigo .
Tamino, ka vin§, Papageno, esot najis sausmu o]
meliem ’Papageno tiek sodlts.'At.kell paradas t_rls_tiilar%?;;l;lnr; A
slégu aizdara vinam muti, lai vip$ velti neplapzjré e T
sniedz apbrinojami skaistas me1tepe§ pqlr;rsetsli.aistulé T omas
lienes meita Pamina. Tamino uzreiz 1em11< g otriLy o
vinu atrast. Paradas Nakts karaliene, Ssnc?pgﬁsfa o ia riket
meitas sirdi un roku, ja vins atbrivos v1r,11{t o e e pavéles pa-

i ili. Tris damas péc Nakts kare s pave o8 B
burvia Zarasao B t ¢ kuras palidzibu vins spes 1zl€
sniedz Taming _bgryju g ies no briesmanmi. Vinas atbrivo
cauri visiem SKerSliem un BEELL i bija aizdarita mute, un da-
Papageno no atslégas, ar kuru vinam 1]% avada Tamino. Cela
vin% gvinam purvju zvaninus. Vigam jap
g p,alidZ o Jatuneklill.i Vinai seko maurs Monostats,

, i arastro pit. - o aidita iera-

Pamina atrodas Zarastr as Papageno neg
dioi nas milas. 10 .
kurd neatlaidigi tiko pec Vlélidz Pamingi paslépties. Putnu spz;llo
Sanas parsteidz & uﬁnp melnais Monostats baidas viens

z¢ terptai no
vas terptais Papage -



otra. Monostats aizbég, un Papageno izdodas pavestit Paminat _
par vinas drizo atbrivo$anu un par tikSanos ar Tamino. I

Sveéta birzi tris jaunek|i parego Tamino uzvaru. Tacu princim
jabat izturigam, pacietigam un nerunigam. Princis gatavs uz
visu, lai tikai izglabtu skaistuli un apprecétu vinu. Meginadams
iek|ut Zarastro pili, vin$ nevijus sastop priesteri, kur§ vinu par-
liecina, ka ticis maldinats. Zarastro neesot laundaris, bet gaismas 5
un gudribas valdnieks, kas vél Tamino un Paminai labu. Pienaks
diena, kad Tamino uzzinas Zarastro noslépumu.

Tamino sak spelet burvju flautu, veledamies izsaukt pie sevis
Paminu. Vigam atbild Papageno flautas skanas: Papageno ved
Surp Paminu. Tacu apmaldijuSies Papageno un Pamina satiek
mauru Monostatu, kas viniem seko. Tagad Papageno palidz bur-
vju zvanini. Vina spéle liek Monostatam kopa ar vergiem griez-
ties deja.

Savas svitas pavadiba ierodas Zarastro. Pamina atzistas, ka
meginajusi bégt, un tuda] apsiidz Monostatu vinas vajasana.
Monostats doma izpelnities sava valdnieka Zeélastibu ar to, ka
atvedis Surp Tamino. Tacu Zarastro pavél sodit Monostatu ar
77 nujas sitieniem pa pédam. Péc Zarastro pavéles Tamino un
Pamina ir jaizskir, jo pirms iekli$anas gudribas templi Tamino
un Papageno vispirms jaiztur virkne parbaudijumu.

Svetaja palmu darza Zarastro pazino priesteriem dievu Ié-

mumu, ka Tamino un Pamina piederés viens otram un ka Nakts rf

karaliene sava Jaunuma un naida grib iznicinat gudribas templi.-

Tamino jauzpem iesvétito skaitd un ar vina palidzibu jacinas pret g

launumu, kas nak no Nakts karalienes. Ta¢u pirms tam Tamino
jaiztur parbaudijumi. Zarastro liidz dievus Osiriju un Isidu.

Tamino un Papageno atrodas pilniga tumsa. Dzirdami pér- z

kona gravieni. Mekléjot izeju, abi draugi satiek oratoru un pries-
teri ar lapam rokas. Vini apsola laimi ne tikai Tamino, bet ari .
Papageno (kur$ Seit atradis sev dzives draugu), ja abi biis cienigi ¥
iek]iit gaismas un gudribas valsti. Tade] viniem kluséjot japa- :
klaujas parbaudijumiem.

Nakts karaliene uzsakusi cinu pret Zarastro valsti. Tris melnas %
damas, Nakts karalienes véstneses, parego, ka Tamino un Papa- -
geno draud nave no priesteru rokas. Izbistas vienigi Papageno, -
turpretim Tamino paliek stingrs un nelokams.

Darza lapené Monostats zogas klat gulo$ajai Paminai, lai vinu 3

noskipstitu. Nakts karalienes piepe$a paradisanas liek vipam no-
zust. Nakis karaliene iedod savai meitai dunci un pavél ar to no-

galinat Zarastro, nonemt no vina svéto saules simbolu, kas vinam ;

dod spéku un varu, un bégt kopa ar Tamino no pils. Nakts kara- _
liene noziid, bet Monostats, noklausijies vinu sarunu, atkal neat- g
laidigi tiko péc Paminas milas. Sanémis kategorisku atteikumu, ’
vin$ pace] par meiteni dunci. Vina roku aptur piepesi paradijies
Za_rastro. Tad Monostats, neko nesasniedzis, steidzas pie Paminas

mates Nakts karalienes, cerédams uz panakumiem, un iek]aujas
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vinas tumsaja svita. Zarastro apsola Paminai laimi kopa ar vinas
miloto, tiklidz vins ka uzvarétajs bis izgajis cauri visiem parbau-
jjumiem.

Tamino un Papageno klusédami paklaujas parbaudijumiem.
Tamino sekmigi tos iztur, bet plapigais Papageno nav spéjigs
kluset. Par sodu vinam-paradas [oti neglita vecene, kas vinu no-
sauc par savu mijoto. Tamino turpina klusét pat tad, kad vipam
tuvojas Pamina. Parsteigta par to, vina krit izmisuma, domadama,
ka Tamino vinu vairs nemil.

Zarastro apmierinats ar Tamino izturibu. Tacu vinam vél jaiz-
tur viens parbaudijums — uz laiku jaskiras no Paminas.

Turpretim Papageno var izvéléties — palikt nebrivé vai appre-
céties ar paradijusos veceni. Papageno izveélas pédejo, un ka balva
par to §1 vecene parvér$as jauna, skaista meitene. Vina gan uz-
reiz noziid, jo Papageno veél nav izpelnijies vinas roku, nav iz-
turéjis visus parbaudijumus. o _ )

Pamina, zaudéjusi ticibu Tamino milai, grib nodurties, bet tris
jaunekli vinu attur, parliecinadami, ka Tamino vinai uzticigs.
Vini palidz Paminai atrast miloto. Notiek prieciga tikSanas. Tacu
vél atlicis pédéjais parbaudijums — Tamino un Paminai jadodas
caur uguni un ddeni. Pieklavusies viens otram, burvju flautai
skanot, vini iziet $o griuto un bistamo celu. Vinu parbaudijumi
beigu$ies. . . . . - ) o

Turpretim Papageno skumst péc savas milotas un gatavs pf{li
darit sev galu. Tris jaunekli vinu attur un ieteic vipam 1zsautv
miloto ar burvju zvaninu palidzibu. Un tieSam, zvaniniem skanot,
paradas jauna Papagena — putnu keraja ligava. Abi laimigi.

Nakts karaliene kopa ar trim damam un Monostatu _velrﬁéz.
mégina sagraut gudribas templi, bet spilgta saule izkliede nla S
tumsu. Nakts karaliene ar savu svitu r}ozud. Visi dzied slava
Isidai un Osirijam, cildina gudribu un skaistumu.
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